LA HUERTA DELEITOSA
DEL « LIBRO SEGUNDO DE DON CLARIAN »
(1522)

Y OTROS JARDINES Y BANQUETES
MAGICOS CABALLERESCOS

Al mismo tiempo que don Julio Caro Baroja documentaba en
los registros inquisitoriales las biografias de tantas vidas magicas
como pulularon por la Espafia de los Siglos de Oro, advertia de la
importancia que pudieron tener los episodios mégicos de los libros
de caballerias en el imaginario de los lectores de los siglos xviy xvii.
Estos episodios mdgicos caballerescos informarian ademas, desde
el punto de vista socioldgico, del interés del publico por la magia,
pues estamos ante uno de los géneros de la prosa de ficcién durea
mads atento a los vaivenes del gusto lector y a sus exigencias, por lo
que la mayor o menor intensidad con que los episodios magicos y
sus distintos tipos aparecen en los libros de caballerias pueden ser
un indicio fiable de la vigencia o decadencia de ciertos temas en la
culturade la época (1992, 1, pags. 186-187). En el caso concreto del
teatro popular y la magia, combinados ejemplarmente en la moda-
lidad dramética de la «comedia de magia» durante los siglos xvi,
XVII, y XV, apuntaba también Caro Baroja la conveniencia de
ajustar los efectos poéticos y plasticos de estas comedias «a doctri-
nas religiosas y aun filoséficas, acerca de lo natural y lo diabélico,
lo divino y lo humano, dentro del marco espafiol» (1974, pag. 44);
comedias de magia que, entre las heterdclitas fuentes en las que
buscaron sus argumentos, bebieron también en los libros de caba-
llerias (BLASCO, 1992, pag. 223). En este estudio pretendo seguir una
porcién miniscula de esta doble sugerencia, pasedndome por las
veredas de los jardines magicos de algunos libros de caballerias,
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hollados unos, virgenes los otros, para recoger las flores de un
fendmeno magico, el de los «banquetes magicos», anilogo o
idéntico a ciertos episodios maravillosos que ocuparon a algunos
tratadistas del Renacimiento. Estos jardines, configurados en el
género caballeresco dureo como uno de los espacios idéneos para
el desarrollo de episodios de magia ludica, son el escenario festivo
donde el publico de clase alta se pasma y regocija sucesivamente
con escenas magicas, a medio camino entre las representaciones
parateatrales cortesanas, las artes magicas o de la prestidigitacion y
las reflexiones de la tratadistica sobre 1a magia. Porcién mindscula,
decia, porque el marco elegido es sobre todo el del jardin y el motivo
analizado uno muy concreto, los banquetes magicos ofrecidos por
sirvientes invisibles, vinculado contextualmente al de los instru-
mentos tocados por musicos invisibles en la descripcion de los
convites. Relevante, empero, porque estos episodios caballerescos
se insertan en las reflexiones coetaneas sobre las potencialidades
del mago y porque tal vez la combinacién de contexto y motivo,
jardin y banquete magico respectivamente, marcan el paso del locus
amoenus medieval a un jardin que, si bien participa de los rasgos de
este, ya pergeiia los rasgos primarios del jardin manierista.

Con el término «banquete magico» aludiré en estas paginas
exclusivamente al fenémeno mégico, desarrollado durante el servi-
cio de la mesa, en el que los distintos platos son servidos por manos
invisibles. En cierto sentido, estos episodios, insertos en el grupo
mds amplio del tema de la magia en los libros de caballerias, forman
un motivo concreto, puntual, que aparece ligado con relativa
frecuencia a otro motivo vinculable del mismo tema, el de los
instrumentos musicales tocados o las voces entonadas por seres
invisibles, humanos o sobrenaturales. Si bien el motivo del banque-
te magico puede aparecer situado en el contexto espacial de la corte
palaciega, me detendré en un ejemplo singular que sitda el motivo
en el jardin o huerta de un palacio, puesto que el paso del espacio
cerrado de la corte al espacio abierto, exterior, del jardin, supone un
cambio —sustancial, en mi opinion— en los libros de caballerias
del siglo xvi frente a otras fuentes medievales que ofrecen un motivo
semejante. Este motivo se inserta en los mismos contextos en los
que aparecen otros divertimentos cortesanos como los «momos» y
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los «entremeses», tan ligados en su origen al servicio de la mesa y
sus placeres, que vienen relaciondndose con manifestaciones tea-
trales o parateatrales (GOMEz MORENO, 1991, pags. 89-98; ALBERTO
DEL RiO NOGUERAS, 1995, pag. 143; MIGUEL M. GARCIA-BERMEJO GINER,
1996, pags. 29-37; ANNA BOGNOLO, 1997, pags. 202-203, todos ellos
con valiosa bibliografia). Las escenas de banquetes mégicos parti-
cipan del tono teatral o parateatral —en todo caso, siempre festivo
y lidico— de los demds divertimentos cortesanos descritos en los
libros de caballerias, escenificados durante la comida o bien en ese
momento inmediatamente posterior en que, con frase recurrente en
el género, «se alzan las mesas». Sin embargo, frente a otro tipo de
fendmenos magicos presentes en los contextos espacio-temporales
aludidos (la corte y el momento del servicio de la mesa), como
pueden ser las metamorfosis o la «suelta de animales» que tendré
ocasion de ilustrar, el banquete magico implica una suerte de juego
cortesano de magia lidica basado en el acto mismo de servir la
mesa.

I. EL «<BANQUETE MAGICO» EN ALGUNOS LIBROS DE CABALLERIAS

El Libro segundo de don Claridn de Landanis (Toledo, Juan de
Villaquiran, 1522), obra del fisico Alvaro, médico del conde de
Orgaz, Alvar Pérez de Guzmadn, presenta en su capitulo xLiv, «De
las fiestas que Celacunda hizo al Emperador e a los suyos en su
castillo e de la fiesta que a los galanes con las damas hizo; e del gran
plazer que alli ovieron todos» (fols. 99r-101r), el desarrollo mds
logrado que conozco del motivo del banquete magico. En el Libro
segundo se retoma y amplifica la descripcion del Castillo Deleitoso
de la sabia Celacunda del Libro primero de don Claridn (Gabriel
Velasquez de Castillo, Toledo, Juan de Villaquiran, 1518), cuya
Huerta Deleitosa descollaba especialmente por las maravillas arti-
ficiales de sus fuentes prodigiosas, capaces de producir acordados
sones mediante la combinacién de los cafios y pequeias ruedas de
metal en una suerte de 6rgano hidrdulico (pags. 458-459). A estas
fuentes, al laberinto o al cenador de la Huerta Deleitosa descritos
por Velasquez de Castillo, les afiade el médico Alvaro la morosidad
con que pinta «las guadarias y espesuras que alli aviay el teximiento
de los jazmines e de las otras yervas olorosas, e los retraimientos y
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escondrijos que de aquellas ramas e yervas en muchos lugares se
fazian» (fol. 99r), el tono sicaliptico con que discretean don Claridn
y Celacunda sobre las relaciones amorosas, propias y ajenas, que se
materializan en los recovecos laberinticos de los jardines (fols. 99v-
100r) y, sobre todo, la escenificacion de dos divertimentos obrados
y oficiados por los saberes de la maga Celacunda. En el primero de
ellos aparece el convite magico ofrecido por servidores invisibles:

Tanto cra el deleite que essos sefiores e seiioras por alli traian que se les
olvidava el tiempo de cenar, aunque muchas vezes los avian llamado; mas,
sabicndo que el Emperador los llamava, todos acudieron a un fresco e delei-
toso cenadero donde e! Emperador assentado estava. E alli junto con aquél
era otro muy ricamente obrado de muchas yervas de suave olor, en el cual por
mando del Emperador todos fueron alli assentados e las tablas fueron pues-
tas. Y en proviso vieron traer tantos manjares e tales que se maravillavan de
la abundancia dellos. E no veian quién los servia. E tan a tiempo traian el
manjar € la copa que ninguna necessidad tenian de lo pedir, de lo cual todos
estavan muy maravillados. E ya que estavan al final de la cena, Celacunda
dixo al Emperador:

—Seiior, agora, al traher de la fruta, veréis los vuestros cavalleros cudn
alborotados andan. Luego Celacunda mandé que Ja truxessen ¢ de presto
fueron traidos tantos platos de fruta que maravilla era de ver la hechura della.
E puestos que fueron delante, assi como essos sefiores ivan a tomar de la
fruta, tal vefan apartarles los platos delante, sin saber quién ni quién no. Y
ellos por asir dellos e los platos a desviarse, viérades alli una trulla que quien-
quiera que af estuviera riera de voluntad.

No menos les acaecid al tiempo de bever, que al tiempo que avian to-
mado las tagas cn las manos, luego sentian que se las querian sacar de poder.
Y ellos a travar ¢ los que no se veian a tirar, passava entre ellos tal obra que,
cuando ya quedavan con sus tagas en las manos, no les avia quedado gota de
vino en ellas que no fuesse vertido dello por las barvas, dello por los pechos,
dello sobre las mesas. Por tal arte era la trapala que trafan que cuantos lo
miravan reian tanto que no se podian tener cn sus pies. Especial las damas
quc desde su cenadero veian bien lo que passava, era tanto lo que reian que
las pudieran bien despojar de sus joyas € que no lo sinticran.

Luego tras aquello las mesas fueron alcadas y en instante fueron ai
sonadas tantas maneras de musicas que no parecia sino estar en el terrenal
paraiso. Y era la suavidad e melodia que ai se sentia tanta que todos estavan
tan trasportados como si &nimos no tuvieran. Gran pieca de tiempo fue la que
el tafier duré e, luego que cesaron, fuéronse acostar (fol. 99r).

Elambiente de jolgorio generalizado, el alboroto y la «trdpala»
reinantes entre los espectadores y los participantes en el divertimento,
las risas de los asistentes o la sorpresa de los que sufren las conse-
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cuencias de la humorada de la maga Celacunda, hermana del
emperador Vasperaldo de Alemania, recuperan el tono festivo
cortesano de otros episodios caballerescos en los que un mago o una
maga amenizan con sus artes de magia blanca las reuniones de
personajes principales reunidos en torno a la mesa. Celacunda, fiel
representante de la nueva imagen renacentista del mago que ofrecen
los libros de caballerias (Rio NOGUERAS, 1995, pag. 142; BoGNOLO,
pags. 183-210, 219-221), plantea, diseia y dirige el divertimento,
si bien el proceso previo (; mégico?, ;meramente espectacular?) se
nos escamotea bajo la brillantez chusca de sus efectos !. En la
tradicién de los libros de caballerias recogemos ambientes semejan-
tes propiciados por el genio festivo de magos bromistas, artifices de
divertimentos cortesanos, en los que participantes activos y espec-
tadores y lectores pasivos asistimos a la representacion del episodio
magico, nunca a los secretos de su puesta en escena, tal vez porque
anda siempre el diablo de por medio, tal vez porque, como todo
mago que se precie, siempre debe ocultar el truco. En el libro
fundacional del género, el Amadis de Gaula de Garci Rodriguez de
Montalvo (Zaragoza, Jorge Coci, 1508), este mismo ambiente lo
recrea la doncella de Briolanja cuando le relata a Oriana las
maravillas que contemplé su sefiora en la Insola Firme, adonde se
habia dirigido para probar las aventuras de la Camara Encantada y
del Arco de los Leales Amadores. Briolanja fue invitada junto a su
séquito acomeren unasala, al final de la cual habiauna honda cueva

y al otro cabo de aquel tan gran palacio stava una muy fermosa torre,
que desde las finiestras della se puede ver todas las cosas que en aquella sala
se hazen, y alli nos fizieron subir todos; donde fallamos cabe las finiestras
puestas las mesas y los estrados, y alli fue la Reina y nosotras muy bien
servidas de muy diversos manjares (I, pig. 910).

! El epitafio del mago Cratinor no puede ser més clarificador por lo que sc refiere al
oficio de estos magos: «Aqui yaze el gran sabio Cratinor, leal enamorado de la Infanta
Resplandeciente, reina de toda la sabiduria que se puede alcangar en las artes, el cual en su
tiempo hizo grandes cavallerias ¢ moradas aplazibles, encantamentos ¢ jardines» (JERONIMO
Lopez, Quarta parte de don Claridn, Toledo, Gaspar de Avila. 1528, fol. 19r). Estamos lejos
de la ambigiicdad del mago Merlin, trasunto del demonio o auténtico Anticristo en sus
origenes, redimido por la cristiana figura de Blaise, confesor de la madre del mago, si bien
su alumna mds aventajada y traidora, Ia bruja novata Niviana, aprendié tanto del mago que
«ninguno no sabré pensar cosa nin fazer juego fermoso que clla no le fiziesse por encanta-
miento» (Baladro del sabio Merlin, Burgos, Juan dec Burgos, 1498, fol. 91r).
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Cuando van a comer el segundo plato, observan desde la mesa
como surge de la cueva una gran serpiente gue se enfrenta a dos
leones; aunque los comensales observaban el espectaculo desde lo
alto del palacio, no dejaron de asustarse: concluido el espectéculo,
«los hombres de la insola reian mucho de nuestro espanto» (I, pag.
911)2.

La magia lidica del sabio Apolidén, artifice de las maravillas
artificiales y de las diversiones palaciegas de la nsola Firme, forma
parte también de los saberes del mago Muga Belin del Palmerin de
Olivia (Salamanca, Juan de Porras, 151 1). Entre los distintos frutos
de sus artes magicas 3, uno de ellos presenta el motivo del banquete
madgico. Trineo y Palmerin penetran en el palacio del castillo de los

2 La hilaridad aparece m4s tarde, cvando en la cdmara donde duerme Briolanja y otras
damas se produce una «suclta de animales». Pasadala media noche, se introdujo en lacdmara
un cxtrafo cicrvo con candelas encendidas en los cuernos, perseguido por cuatro perros no
menos singulares y un cuerno volador —c6mo no, movido y tocado invisiblemente—; el
ciervo sicmbra ¢l desconcierto en la cidmara, saltando sobre las camas o metiéndose bajo las
mismas. «Passado aquel miedo, tovimos muy granrisa de aquellarevuelta en que nos vimos»
(1, pags. 911-912). El pasaje coincide grosso modo con el del Palmerin de Inglaterra de
Francisco de Moraes que analiza Alberto del Rio Nogueras, quien asocia el motivo de la
«sueltade animales», presente en algunos libros de caballerias posteriores formando parte de
los espectdculos ofrecidos a los comensales, con una prictica documentada cn los festejos
cortesanos histéricos al menos desde 1399, fecha en la que se prepar6 una syelta de animales
de todo tipo para celebrar la coronacién de Martin el Humano (1995, pag. 141 y notas 11-12).
Ha reparado también en este pasaje Paloma Gracia, aludiendo a las conexiones de cste
episodio del Amadis de Gaula con la tradicién de otros juegos de ilusién o de magia-
especticulo medicvales, como los oficiados en el banquete de bodas de 1a princesa sarracena
Orable en las Enfances Guillaume (1995, pag. 127).

3 La construccién de una fuente, «la més deleytosa de ver que jamas ellos la vicron,
en quc avia muchos cafos de agua e de vino que cayan en piedras labradas de diversas
colores» (pag. 476) o las metamorfosis que opera ¢l mago poco después, cuando, «estando
todos muy ledos acabados de comer fablando en las cosas que mds acada uno les contentava»,
comienzan los episodios maravillosos: seis caballeros amenazantes se presentan ante los
comensales, espada en mano. Frente a ellos, sélo Palmerin y Trinco tienen los arrestos
necesarios para esgrimir sus armas; trabada la lucha, los desconocidos caballeros se
convierten en leones y de leones, finalmente, se metamorfosean en doncellas que tocan sus
instrumentos musicales. «Palmerin qu’esto vio conoscia que aquel fecho era del saber de
Muga e asosegé su coragén e comengd de reyr muy de grado de ver a las Ynfantas en tanta
manera aquexadas de los lconcs» (pag. 477). Junto con la «suclta de animales» antes
mencionada y cl banquete magico, con servidores o musicos invisibles, estas metamorfosis
constituyen otra gran fuente de maravillas descritas en los libros de caballerfas durante las
veladas cortesanas.
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Diez Padrones para buscar el ave maravillosa que se criaen el arbol
cuyas flores podran curar de su enfermedad a la infanta Zerfira; si
bien el pasaje no es explicito, la soledad de los dos amigos y el
silencio reinante en la sala del palacio invitan a pensar que estin
asistiendo a un convite magico en el que el servicio de la mesa es
invisible:

Vieron ante s{ una mesa cumplida de todas las cosas que eran menester
para cenar e oyan gran ruydo de gente mas no podian ver cosa ninguna. E de
que tan bien aparejada vieron la ¢ena, acordaron de comer |[...]. E luego como

ovieron cenado, fue algada la mesa e ellos levantdronse por mirar las cosas
que en aquel palacio avia (pag. 465).

El banquete magico ofrecido a Trineo y a Palmerin transcurre,
como ocurre con el episodio amadisesco de la Insola Firme, en el
espacio cerrado de las salas cortesanas. En la continuacién del
Palmerin, el Primaleon (Salamanca, Juan Varela de Salamanca,
1524; 1°. ed. Salamanca, 1512), Primaleén y Duardos no sélo
asisten a una tipica situacion de «suelta de animales» —en este caso
unos caballeros que «fizieron [...] juegos estrafios con el toro»—,
sino que, a la hora de comer,

las donzellas que solfan servir vinieron ¢ pusieron las mesas como so-
lian fazer. E traxeron muchos manjares e mas abastados que de antes, por
fazer honra a aquellos dos cavalleros que avian venido de nuevo. Ellos se
assentaron a la mesa con el rey e mucho eran maravillados de ver aquellas
donzellas tan bien servir y de las grandes riquezas que all{ vieron [...]. Sabed
que con mayor fiesta les fue dada aquella comida que las otras vezes, porque
sin ver ninguna cosa ofan muy dulces cantos e suaves instrumentos, tanto que
les pares¢ia a todos que estavan en el paraiso e no se les acordava de otra cosa
sino de aquel gran plazer que alli tenian 4 (fol. 207v).

Procedente tal vez del Primaleon, el episodio reaparece en el
ciclo amadisesco de la mano de Feliciano de Silva, quien lo incluye
en su Lisuarte de Grecia (Sevilla, Juan & Jacobo Cromberger,

4 Sentados después junto a una fuente, Primale6n y don Duardos «vieron salir de la
fuente dos donzellas: launatraia un salterio en las manos, la otra un arpa e tafifan tan acordado
que todos los que lo oian eran maravillados» (fol. 207v). Del contexto puede deducirse que
¢l son maravilloso procedia de la fuente, donde se encontraban las doncellas que tafiian sus
instrumentos y cantaban. Buena parte de los ejemplos que sc aportan sobre los miisicos
invisibles estdn siempre sobre la frontera 14bil de la invisibilidad mdgica de unos musicos
sobrenaturales o el ocultamiento de los instrumentistas de palacio.
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1525; 12 ed. Sevilla, 1514). Unos caballeros se quedan dormidos;
al despertar, se encuentran en unasala, sentados ala mesa, creyendo
cada uno de ellos que los otros se han convertido en estatuas de
marmol. Adormecidos nuevamente, sin poder saber si lo estan
viviendo o sofiando, ven cémo seis arpas y otros seis instrumentos
desgranan sus notas sin nadie que los taiia (fol. 99r) 3. En el Floriseo
de Fernando Bernal (Valencia, Diego de Gumiel, 1516) el jardin de
un castillo encantado es el dmbito elegido para representar las
transformaciones del enano Cardin en mono y la de los arrayanes y
laureles del vergel en los doce compaiieros de Floriseo, que habian
sido encantados por la sabia Reina de la India, artifice de la broma
(fol. 118r).

Jerénimo Lépez, continuador del ciclo de los Clarines, condu-
ce de nuevo a uno de los caballeros protagonistas del Libro tercero
de don Claridn (Toledo, Juan de Villaquirdn, 1524), Florisarte de
Jasa, al célebre Castillo Deleitoso de la duefia Celacunda, «con
grande desseo de ver los secretos que le avian dicho que avia
dentro» (fol. 54v); ella lo recibe en su maravillosa huerta, «adonde
las avezicas su concertado son fazian», y Florisarte, antes de
retirarse a descansar, le pide a la noble duefia que le muestre «las
cosas incubiertas del estrafio Castillo Deleitoso por me fazer mer-
ced» (fol. 55r). Llegada la hora de comer, se produce de nuevo una
escena festiva al «alzar las tablas», preparada por Celacunda, pues
«lasabiatenia hordenado de aquel dia festejar a Florisarte». Ademas
del motivo recurrente de la «suelta de animales» —distintos juegos
con un ciervo para amenizar lacomida—, «no tardé mucho después
desto que alli vinieron siete donzellas muy bien guarnidas que,
tomando el ciervo entre si, lo sacaron de aquel campo; mas,
bolviendo ellas, luego comencaron de dangar con mucha gracia e
desemboltura al son de muy acordados salterios, sin ver quién los
taiifa» (fol. 55r). En ese mismo Libro tercero, Jeréonimo Lépez
combina los motivos vinculables de los servidores de la mesa y los
musicos invisibles,s movido probablemente por la lectura del
pasaje transcrito del Libro segundo de don Claridn del médico

5 Anna Bognolo apunta las conexiones entre este episodio del Lisuarte de Grecia 'y el
precedente del Primaledn, anadiendo en nota la referencia a un pasaje similar en el Lepolemo
de Alonso de Salazar (pag. 209, n. 146), que no he podido consultar ain.
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Alvaro, autor y libro que sin embargo no menciona en ninguna de
las tres partes con que continud el Libro primero de don Claridn. En
un banquete magico ofrecido a Floriman y a Roselina en una extrafia
nave, «sintieron fazer dentro [...] un son tan acordado de cantares y
estrumentos que en toda la noche, escuchando aquella melodia, no
dormieron. Assimesmo fueron servidos de muchos e diversos
manjares, con mucha abundancia de vasos de oro y de plata, sin
mirar quién los trafa» (fol. 196v). Otra vuelta de tuerca y la
imaginacion desbordante de Lopez ofrecera en la Quarta parte de
don Claridn (Toledo, Gaspar de Avila, 1528) un cuadro maégico
disparatado:

Entré Floramante dentro en una casa, cn la cual estava una mesa puesta
e un cuchillo sangriento en medio della. Y en una cheminea vido estar un
fuego muy grande. A esta hora l¢ vino en voluntd a Floramante de comer e,
como se asentasse en una silla que cabe la mesa estava, oyd una voz que
dixo: «jDale!, que para eso esta guardado tantos afios ha». Salié en ese mis-
mo tiempo de un canto de la casa una hermosa liebre e, assi como del buen
cavallero fue vista, el sangriento cuchillo que sobre la mesa estava sc levanté
de suyo y enun credo degollé a la licbre e, haziéndola en cuartos, se comeng6
de asar en el fuego. Y el cuchillo se bolvié a la mesa como de primero. E
Floramante mirava todo esto sin que muestra ninguna de si fiziesse cuando
torng a oir otra voz que dixo: «Ya passa ¢l término». Esto dicho, la liebre fue
luego puesta en la mesa e un pan, que luego ¢l cuchillo partié también. E assi
como Floramante quiso comer, el Cavallero Vengador le tomé el bocado de
la mano y lo cché en el fuego (fol. 63v).

El motivo de los musicos invisibles, en el contexto del banque-
te magico, debio de convertirse en uno mas de los tépicos caballe-
rescos facilmente reconocibles para los lectores del siglo xvi1 de
Don Quijote de la Mancha (MARI CARMEN MARIN PINA, 1998, pag.
857), puesto que es evocado por el Ingenioso Hidalgo en su famoso
epitome de las aventuras del Lago Hirviente, donde se ofrece el
esqueleto de una aventura magica caballeresca:

{Qué es ver, pues, cuando nos cuentan que tras todo esto le llevan a
otra sala, donde halla puestas las mesas con tanto concierto, que queda sus-
penso y admirado? [...] ;Qué verle servir todas las doncellas, guardando un
maravilloso silencio? ;qué el traerle tanta variedad de manjares, tan
sabrosamente guisados, que no sabe el apetito a cuil deba de alargar la mano?
{Cudl serd oir la muisica que en tanto quc come suena sin saberse quién la
canta ni adonde suena? (1°. parte, cap. 50; ed. Francisco Rico, 1998, 1, pag.
571).
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Por su parte, Mateo Aleman, en un fragmento con los mismos
valores de pasaje caballerescoepitomado que ofrecia el de Cervantes,
alude en el Guzmdn de Alfarache al motivo del servicio invisible:

Otras muy curiosas, que dejandose de vestir, gastan sus dineros alqui-
lando libros y, porque leyeron en Don Belianis, en Amadis o en Esplandidn,
si no lo sac6 acaso del Caballero del Febo, los peligros y malandanzas en que
aquellos desafortunados caballeros andaban por la infanta Magalona, que debia
de ser alguna dama bien dispuesta, les parece que ya ellas tienen a la puerta el
palafrén, el cnano y la dueia con el sciior Agrajes, que les diga el camino de
aquellas espesas florestas y selvas, para que no toquen a el castillo encanta-
do, de dondec van a parar en otro, y, saliéndoles a el encuentro un lcén
descabezado, las lleva con buen talante donde son servidas y regaladas de
muchos y diversos manjares, que ya les parece que los comen y que se hallan
en ello, durmiendo en aquellas camas tan regaladas y blandas con tanta quie-
tud y regalo, sin saber quién lo trae ni de donde les viene, porque todo es
encantamento (parte III, libro 11, cap. 3, pag. 787).

Teniendo en cuenta que algunos de los libros de caballerias
mencionados anteriormente tuvieron un escaso éxito editorial (caso
de los Clarianes y del Floriseo), parece probable que una revision
de pasajes andlogos en otros libros de caballerias mas difundidos
ofrezca nuevos ejemplos del banquete magico.

I1. FUENTES DEL ‘BANQUETE MAGICO’
DEL «LIBRO SEGUNDO DE DON CLARIAN>

Ninguno de los episodios caballerescos del «banquete magi-
co» recogidos en distintos libros de caballerias adquiere el desarro-
llo y complejidad que presenta el Libro segundo de don Claridn al
describir el servicio invisible de la mesa. Si en el Amadis de Gaula,
Primaleon, Lisuarte de Grecia o Floriseo aparecen escenas de
banquetes mégicos caracterizadas por la «suelta de animales», las
metamorfosis o el motivo de los musicos invisibles, y enel Palmerin
de Olivia la aparicion de los servidores invisibles de la mesa queda
s6lo sugerido, el Libro segundo de don Claridn del médico Alvaro
aporta una morosa descripcién del banquete mégico que determind
el sesgo de estos episodios en las continuaciones del ciclo de los
Clarianes debidas a Jeronimo Lépez. La posibilidad de amplificar
narrativamente el servicio de la mesa, coloreando el ceremonial con
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tintes humoristicos de magia lidica, estaba implicito probablemen-
te en las practicas reales del servicio de la mesa, en las que la
diligencia en el reparto de los distintos platos calibraba desde
antiguo, junto a la diversidad y copiosidad de las viandas, la
dignidad del convidador y el buen trato otorgado a los comensales.
Arrobados los convidados por la abundancia y exquisitez de los
manjares llevados y traidos con mano diligente por unos servidores
silenciosos, estas maravillas culinarias y su buen servicio podian
hiperbolizarse con férmulas semejantes alas tradicionales hipérboles
sacro-profanas, que no sélo de amor vive el hombre. Asi, en los
desposorios de Melusina y Remondin (Jean d’arras, Historia de la
linda Melosina, Toulouse, Juan de Paris & Clebat, 1489),

fueron ende las tablas puestas e las viandas traydas tan escogidas e tan
delicadas e en tanto pregiosas, que en las sentir cada vno se maravillava; e
despues los vinos, del todo muy buenos quanto jamas no fueron en tal tierra
vistos. E asi todos maravillados do podia venir tanto bien, ueyan venir los
pages, Dios save como, adovados con las tagas del oro fyno llenas de mil
confegiones; e no menos los platos, asy que quando quitava el vno los vnos,
los otros luego ponjan vn otro, tanto que no savian los convidados en donde
eran venidos, que mas paresgia parayso que mundo © (pig. 28).

Este elogio de la buena mesa concuerda con la mucho mds
detalladadescripcion que ofrece tiempo después Francisco Martinez
Montiiio, cocinero de Felipe I11, en su Arte de cozina. En el capitulo
«Tratado de cémo se ha de servir en los banquetes», relevantisimo
para Martinez porque «en los banquetes todo el toque esta en saber-
los servir, porque aunque se gaste mucho dinero en un banquete, si
no se sirve bien, no luze», el cocinero ofrece un animado cuadro del
ir y venir de platos desde la cocina a la mesa, en una suerte de
armoniosa coreografia silente 7:

Hagamos cuenta que estas comidas son de seis platos de cada cosa;
hanse de poner seis bufetes, y si ponen los bufetes ancho por largo, serdn

6 Estas fiestas y los placeres de la mesa fueron tan espléndidos que los convidados
«tornaron todos a sus propias casas muy bien festeados de las vodas pasadas, tanto que
algunos vn afio despues pensavan en la fiesta tan rrica € en las grandes baxillas e escogidas
viandas que fucron en la dicha fiesta ¢ no sabian donde» (pdg. 32).

7 Calvete de Estrella, al contemplar el servicio ofrecido a los comensales por el
principe Andrea Doria en Génova, elogi6 la escena recordando con términos idénticos esos
legendarios banquetes magicos: «hizo [...] plato [...] con tanto silencio y orden que no se
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menester sicte bufetes: para seis servicios son menester scis Maestresalas, y
scis personas, que sirvan como de Veedores, para sélo llevar la vianda desde
la cocina a la mesa; y cada veedor ha de llevar un servicio, y entregarlo a su
maestresala {...]. Digo, pues, que el veedor que tomare el primer servicio,
llevard cinco pages, y éstos llevardn diez platos, cada uno dos, y detras del
postrer page ird otro veedor con otros cinco pages, y otros diez platos; y de
esta mancra irdn los demds; porque cada cinco pages servirdn a su veedor, sin
que se mezclen unos con otros y en llegando a la mesa el primer veedor con
sus diez platos se arrimara al Maestresala de la cabecera de la mesa, y los
demds vayan cada uno a su Macstresala, y hagan alto, sin asentar plato ningu-
no en la mesa, hasta que llegue el veedor postrero, y en viendo que estdn
todos los veedores con toda la vianda junto a la mesa, arrimados a sus
maestresalas, alcen todos los principios [...]. De esta manera cstard la mesa
muy llena, y no se perdera plato ninguno. En asentando la vianda, bolveran
los veedores por la segunda, y hardn lo mismo que hicicron en la primera
(MARTINEZ MONTINO, Arte de cozina, apud. MANUEL MARTINEZ LLOPIS, pags.
260-261).

Tan armonioso engranaje rechina cuando el genio festivo de
una maga como Celacunda provoca con sus artes magicas la
«trulla» de los comensales. Da la impresidn, pues, de que las
descripciones de los banquetes histdricos tensan el arco del deleite
hasta el extremo de la maravilla magica, mientras que el acicate de
los fastuosos festines coetdneos alienta el genio de los autores de los
libros de caballerias, en un proceso de simbiosis entre realidad y
literatura que se manifiesta en otros especticulos como los momos,
los entremeses o los triunfos 8.

A estos referentes reales, inmediatos, del banquete magico,
hay que afiadirles otras posibles fuentes folcléricas y, sobre todo,
librescas. El Motif-Index de THOMPSON proporciona motivos seme-

sentia hombre de los que en cilo entendian, sino que parescia que el servicio se hazia de suyo:
como suelen contar del tiempo que se servian las mesas por encantamiento» (DANIEL DevoTo,
pig. 219).

8 Véanse por ejemplo los datos que aportan respectivamente JEAN-FRANCOIS REVEL y
MaRrTINEZ Liopis sobre el banquete ofrecido en 1513 a Julio Médicis con motivo de su
nombramiento como patricio de Roma (pédgs. 134-136) o sobre otros convites en la Espana
de los Siglos de Oro (pags. 264-269). Las invectivas del Caballero del Sol contra la Sabrosa
Gula apuntan tanto a un motivo tépico de los libros de caballerias como a una realidad
palpable en la Espaiia del momento contra la que se alza el ascetismo militante de este
caballero contrarreformista vuelto a lo divino (PEDRO HERNANDEZ DE VILLAUMBRALES, Pere-
grinacion de la vida del hombre |Medina del Campo, Guillermo de Millis, 1552}, pdgs. 266-
270).
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Jantes en numerosas entradas: D1030.2 (Magic banquet, 11, pag.
128), D1141.1 (Magic Kitchen, 11, pag. 143), D1472.1.6 (Magic
Kitchen supplies food and drink, 11, pag. 241) 0 D1982.4 (Food and
drink appear and disappear in otherworld, 11, pag. 353), relaciona-
dos en mayor o menor grado con el episodio presentado por el
médico Alvaroen el Libro segundo de don Claridn. Indirectamente,
el pasaje clarianesco y el motivo del banquete magico podrian
también relacionarse con un motivo folclérico de fuerte presencia
en la literatura medieval (y en la literatura popular de todos los
tiempos), destacable por su peso enorme en uno de los temas de
mayor importancia de la literatura caballeresca: aludo al motivo
D1652.1 (Inexhaustible food, 11, pags. 297-299) del Motif-index y
a su participacion en el mito del Santo Grial. El desarrollo del tema
del Santo Grial, tanto en la versién de Chrétien de Troyes como en
el tratamiento posterior otorgado por las continuaciones, directas o
indirectas, de su obra, incide especialmente en el valor inagotable
del «alimento» del Grial, vaso magico susceptible de «alimentar»
a varias personas sin agotarse jamds su contenido, mientras que el
episodiodel Libro segundo de don Claridn se relacionadirectamen-
te con la invisibilidad de unos servidores que van cambiando los
distintos platos a medida que se van terminando —o derramando,
enel caso del vino—?. Las diferencias de tono en la descripcién del
ambiente son también muy importantes: la tradicién peninsular del
tema del Grial deriva de las formulaciones cristianizadas posterio-
res a la obra de Troyes, en las que el Grial se asoci6 con el vaso
eucaristico, en un ambiente de profunda espiritualidad que no se
compadece en absoluto con el juego cortesano descrito por el
médico Alvaro; magico, si, pero inserto en un ambiente claramente
mundano '0. Sibien las descripciones de algunos banquetes artiricos
presentan elementos concomitantes, creo que el banquete tal y

9 En torno al tema del Santo Grial y al debate planteado sobre sus fuentes, librescas
(clasicas y cristianas) o folcl6ricas (célticas), existe una abundantisima bibliografia; vednse
por ejemplo los comentarios ofrecidos por ALEXANDRE MicHa (1976, pags. 135-136,n.4,y
138-140; 1987, pag. 196), CarLos Garcia GuaL (1989, pags. 117 ysigs., 156 y sigs.) y CArLOS
ALvar (1991, pdgs. 203-207).

10 Micha asocia ¢] Santo Grial con la Gracia del Espiritu Santo y con un alimento
espiritual, como el mana, del que sc alimentan los caballeros en el ciclo del Lancelot-Graal:
«La grice du Saint-Esprit est symbolisée par le Graal. Il continue 2 remplir les tables de
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como queda perfilado enel Libro segundo de don Claridn derivade
otros textos y apunta a otros objetivos.

Otras tradiciones medievales distintas presentan episodios
semejantes. Frente al tema del Santo Grial, donde las virtudes del
vaso eucaristico derivan de su esencia divina y el «alimento» que
proporciona es eminentemente espiritual, el prodigo obrado en la
ciudad de Ciagamor, edificada por el Gran Kan Cublay, obedece a
los saberes (demoniacos) de sus magos y forma parte de los
divertimentos cortesanos. Cuenta fray Francisco Pipino, traductor
al latin del texto véneto del Millon de Marco Polo, que

tiene el Gran Kan magos que con maiia diabélica hacen que el aire se
cubra de tinieblas, mientras que sobre el palacio del rey brilla la luz; hacen
también a menudo cuando el rey se sienta a yantar, que los vasos de oro se
eleven por arte del demonio de la mesa situada en medio de la sala y se posen
sin la menor ayuda humana ante el monarca en su mesa; dicen que pueden
hacer esto por virtud de su santidad (E! libro de Marco Polo, pig. 60) 1,

Magos de saberes diabdlicos que, junto a juglares e histriones,
animan los banquetes del Gran Kan:

Al terminar el banquete sc levantan todos los tafiedores de ladd y ento-
nan dulces melodias y los juglares, los histriones y los nigromantes hacen

nourriturcs matériclles au gré de chacun; il repait Galaad, Perceval et Bohort dans la gedle
du roi Escorant, et la grace du Saint-Esprit fournit 2 Lancelot “toutes les bones viandes dou
monde”™ au cours de sa navigation. Elle dispense avant tout, par le Graal, une nourriture
spirituclle» (1987, pag. 196). Julius Evola destacacomounade las virtudes del Grial el poder
de otorgar alimento espiritual, tal y como aparecen en el Parzifal de Eschenbach, el Perceval
li Galois, el Grand Saint Graal, 1a Queste du Graal y la Morte Arthur (1997, pig. 73-74). En
las versiones castellanas del mito el tono es también de una evidente religiosidad. Asi ocurre
en los fragmentos del Lanzarote del Lago castellano donde se narran los episodios del Santo
Grial en el castillo de Corbenic (ApoLro BoniLLa ¥ San MarTin, 1913, pigs. 96-97); el
ermitaiio explica después a Galvan que ¢l vaso que vio era el «Sancto Greal donde la sancta
sangre de nuestro sciior Jhesu Xristo fue caida, ¢ a esta quando vos non vos omillastes ni
fezistes oragion, bien vos deuiades agradar dende, y esto vistes vos bien quando vistes las
mesas todas abondadas de todo quanto ouieron menester, e vos fuiste olvidado» (pig. 105).
Las mismas diferencias apuntadas cntre ¢l tema del Grial y el motivo del banquete mégico
sc aprecian en las distintas apariciones del vaso eucaristico en la edicién sevillana (1535) de
La demanda del Sancto Grial (BoNiLLA Y SaN MarTin, 1907, pigs. 281, 308).

'l La nota manuscrita al margen, que marca los puntos de interés en la lectura de
Hernando Colén, sefala claramente la esencia del episodio: «encantamientos». En la
traduccién de RonriGo DE SANTAELLA, realizada sobre €l texto véneto del Millon (Sevilla,
1503), aparece este pasaje con minimas diferencias (E! libro de Marco Polo anotado por
Cristébal Colédn, pag. 220).
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grandes juegos, y solaces en presencia del rey y los demds que comen en su
corte (pag. 79 ).

Pero los textos que ofrecen una recreacién del motivo del
banquete magico mas cercana al episodio relatado por el médico
Alvaro son sin duda las traducciones castellanas del Roman de
Partonopeus de Blois, el Libro del conde Partinuplés (Sevilla, Juan
Pegnitzer & Magno Herbest, c¢. 1499) y de El Asno de oro de
Apuleyo del arcediano de Sevilla, Diego Lépez de Cortegana ({s. 1.,
s.i.] [s.a.]) 12. El relato del banquete magico presenta en ambas obras
rasgos muy similares a los clarianescos, sobre todo por el hecho de
que se combinan los dos motivos que he resaltado a lo largo de este
trabajo: los servidores y los musicos invisibles. En la fabula de
Apuleyo, Psique penetra en los palacios de Cupido, una obra digna
de los dioses. Una voz le advierte de que no debe sorprenderse de
ver tantas riquezas, pues son suyas, y le sugiere que se eche en una
rica cama para descansar y lavarse:

Cuando esto oyé Psiches, entendié que aquello era provisién divina
descansando de su fatiga, durmi6 un poco, y después que despert6 levantése
y lavése; y viendo que la mesa estaba puesta y aparejada para ella, fuese a
sentar, y luego vino mucha copia de diversos manjares, y, asimismo, un vino
que se llama néctar, de que los dioses usan: lo cual todo no parecia quién lo
trafa, y solamente parecia que venia en el aire ni tampoco la sefiora podia ver
a nadie, mas solamente ofa las voces que hablaban, y a estas solas voces tenia
por servidoras. Después que hubo comido entré un misico y comenzé a can-
tar, y otro a tafier con una vihuela, sin ser vistos, tras de esto comenzé a sonar
un canto de muchas voces. Y como quiera que ningin hombre pareciese,
bien se manifestaba que era coro de muchos cantores (Apuleyo, El Asno de
Oro, pag. 151).

En el capitulo. «Como entré el conde en el castillo de
Cabegadoire y como alli fue servido de comer, bever y camasin ver
persona del mundo», Partinuplés llega al castillo de Cabegadoire, en
cuyo alcédzar descubre una rica silla y una mesa dispuestas para ¢l.
La escena del Libro del conde Partinuplés le aiiade al motivo
idéntico en Apuleyo, el tono lidico del tira y afloja entre los servi-
dores invisibles y el joven Conde:

12 Se han propuesto para la princeps las fechas de 1513 (Menéndez y Pelayo) y de
1525 (C. J. Norton), ambas ediciones de los Cromberger y cn Sevilla (CArLos Garcla
Gual, 1993, pag. 150).
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Y comengé de santiguarse, y levantése muy esforgado y fuesse para la
mesa y assentdse en lasilla. Y vido venir un aguamanil y un bacin de platay
unas tovajas brosladas, y €] tenia un pan en la mano. Y tomé agua a manos, y
no vido quién se la dava. E torné a tomar el pan y comengd a comer y a
santiguar, ca €l grande recelo tenia que aquella tierra cra de pecados [...]. Y a
los primeros bocados vido venir un plato de perdizes asadas, y como lo vido
venir, maravillése mucho, porque no vido quién se lo traia ni quién se lo
oviesse cortado [...]. Estando asi comiendo, vido venirunacopaf(...]. Y mien-
tras que €l bevia, tirdronle la vianda delante y desque vio que se la tiravan
delante acorrié con la mano esquierda a tomar las perdizes pensando que no
le avian de tracr mds. E como aquel manjar le fue tirado, luego fue traido otro
plato de otra vianda, y no huvo comido diez bocados, quando fue servido del
vino. Assi fizieron todavia fasta que hovo bien comido y servido de muchos
manjares. Y después qu’el ya non comfa, vido venir el aguamanil y el bacin,
que era de plata y las tovajas brosladas, y diéronle aguas a las manos e des-
pués traxéronle muchas frutas de diversas maneras (pigs. 326-327) 13.

No en vano El asno de oro de Apuleyo y el Partonopeus
francés son obras intimamente ligadas, no sélo por la presencia
comundel motivo de los servidores y los misicos invisibles. Nieves
Baranda, editora del Libro del Conde Partinuplés, destaca en la
introduccion asus Historias caballerescas del siglo xvilaatmésfera
mdgica que invade este original relato caballeresco, derivada del
Partonopeus francés del siglo xi1, roman de similitudes evidentes
con la fabula de Eros y Psique recogida en el Asno de oro de
Apuleyo, si bien la situacién de la pareja estd invertida (es el hada
Melior la que conquista al conde Partinuplés frente a la fabula de
Apuleyo en que la mortal Psique es seducida por Eros) y el
conocimiento de Las metamorfosis o El asno de oro de Apuleyo en
fecha tan temprana como el siglo xu parece complicada, dos
argumentos esgrimidos por otros criticos que conectan el
Partonopeus con el motivo folclérico celta de las relaciones entre
un hada y un mortal (1995, I, pag. XLIV). Por lo que se referiere al
motivo concreto del banquete mdgico, Helaine Newstead concreta
aspectos singulares y comunes del episodio de los servidores
invisibles de la fabula clasica y de la tradicin artiirica y céltica

13 La escena se repite en las pags. 333 y 335; en la pag. 355 se produce un fen6meno
semejante con los monteros que acompaiian en la cacerfa a Partinuplés, «que havian tafiido
y con mucha alegria, pero no los podia ver».

THESAURUS. Tomo LIV. Nam. 1 (1999). Javier GUIJARRO CEBALLOS. La huerta ...
L]
= = Centro Virtual Cervantes



TH. L1v, 1999 .A HUERTA DELEITOSA 255

(1946, pag. 944, n. 101) 4. Al igual que sucedia con el tema del
Santo Grial, 1a discucién sobre el fondo libresco del Partonopeus,
basado en la fabula de Apuleyo, o su raigambre folclérica celta
parece ser irresoluble, mds atin cuando este problema afecta a la
misma fabula de Eros y Psique recogida en El asno de oro de
Apuleyo, como pone de manifiesto Mantero en su estudio de la
fabulacldsica. La autora analiza el motivo de la «tavola magica» en
Apuleyo (1973, pags. 52-65, «ll cossidetto motivo fiabesco del
palazzo incantado»), destacando su recurrencia en colecciones de
literatura folclérica e indices de motivos tradicionales (entre ellos,
evidentemente, los que subrayé del Motif-Index de THOMPSON,
DI1141.1 y Di472.1.6; GARCia GuaL, 1993, pags. 16-17, define la
fabula de Eros y Psique como una fibula tradicional); sin embargo,
no menos evidentes son las conexiones del banquete magico con
algunos pasajes épicos homéricos (pags. 63, 65 y 65 notas 66-67),
por loque laautora considera que el motivo del «servizioinvisibile»
no es exclusivamente folclérico (pags. 63-64). Me interesa destacar
inicamente que el Libro del conde Partinuplés y Fl asno de oro de
Apuleyo coinciden en la presentacidon de un motivo que tendrd
amplia difusién en los libros de caballerias del siglo xvi, contex-
tualizado ademds en un ambiente de puro deleite material y sensua-
lidad. pese a la sobrenturalidad de la maga Melior y de Eros 5.
Ambos textos asocian la invisibilidad de los servidores con lade los
musicos y en los dos motivos vinculables se produce esa ambigiie-
dad latente que reaparece en los pasajes caballerescos, donde no se
sabe muy bien si estamos ante presencias sobrenaturales invisibles
o seres humanos ocultos, ante la magia (lidica o diabdlica) o ante
el engafio del prestidigitador '6. La importancia de los libros de
caballerias, muy especialmente del largo pasaje del Libro segundo
de don Claridn que he transcrito al inicio de este trabajo procede del

14 Quiero agradecer a Susana Requena Pineda la noticia de este articulo; no he podido
consultar sin cmbargo la tesis que defendid recicniemente sobre el Libro del conde
Partinuplés en la Universidad de Valencia.

15 Lida de Malkiel repard en la filiacién que existia entre este tipo de pasajes
caballerescos y €l Libro del conde Partinuplés. Encareciendo la nccesidad de tener en cuenta
los motivos de trasmundo vulgarizados porlos libros de caballerias para disfrutar plenamente
de la parodia cervantina, destaco entre otros el de los «servidores invisibles, presente, por
ejemplo, en el Conde Partinuplés» (1956, pag. 422).
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cambio de ubicacidn del banquete mdgico que pasa del interior del
palacio encantado a un jardin renacentista; ademds se amplia el
nimero de personajes afectados porel servicio magico, pues se hace
del fendmeno la ocasion para escenificar un brillante divertimento
cortesano que, tras el interludio amoroso en que los caballeros
logran el galardén de la entrega amorosa de sus amadas !7, continda,
con otro episodio a medio camino entre el especticulo cortesano y
lamagia, cuyo anélisis desbordaria las paginas de este estudio 3. No
es desde luego la Huerta Deleitosa de la maga Celacunda un jardin
semejante al descrito en la Hypnerotomachia Poliphili (Venecia,
Aldo Manucio, 1499), «el texto clave para la edificacién de los
jardines renacentistas y barrocos» (AURORA EGIDO, 1981, pdg.27), ni
sus innimeros placeres escondidos responden al hermetismo de los
jardines florentinos y al legado de la antigiiedad clasica. Tampoco
el bullicio, las bromas, el jolgorio magico y lidico del jardin

16La «tavola “autosufficiente”, | ...] prodigio che si verifica per la cenadi Psiche nella
casa di Amor al suo arrivo ¢ quando ella invita le sorclle, senza che appaia alcun segno di
servitu di carattere umano, dato che ilico vini nectarei eduliumque variorum fercula copiosa
nullo serviente... subministrantur» (MANTERO, pig. 63).

!7E] jardin o huerto como espacio amoroso en los libros de caballerias (MARI CARMEN
MaRIN PiNa, 1988, pdgs. 260-261) recupera el valor del jardin como hortus deliciarum de
raices medievales, tal y como qucda recogido, por cjemplo, en La Celestina y sus continua-
ciones (PiErrE Heuaas, 1973, pdg, 254); no es casual pues la imbricacién de la escena del
yardin de La Celestina en la traduccion del Lisuarte de Grecia de Feliciano de Silva por
Herberay des Essarts (M*. Rosa Lina DE MALKIEL, 1962, pdgs. 329, n. 35, y 650-651, n. 31).
L.os conflictos amorosos plantcados cn el primer tramo del Libro segundo de don Claridn (la
seduccion de don Claridn por parte de Leristela, reina de Tesalia, mediante la magia amorosa
y los celos surgidos en Gradamisa, enamorada del caballero protagonista) sc resuclvencn este
capitulo central del libro en los jardines de ta Huerta Deleitosa con 1a ayuda de Celacunda,
pues la maga «liga» a la tesaliana con cl joven Dantesor, y conduce a don Claridn entre
chanzas al cuarto de Gradamisa. El disciio narrativo de los conflictos amorosos y su
resolucion en un vergel que «paraiso de enamorados se puede llamar» (fol. 99r) mediante la
magia amorosa, presentada cn la parte central del Libro segundo, preludia el valor concedido
al Templo de Diana en La Diana de Jorge de Montemayor (Gustavo CorrEa, 1961, pags. 61-
63; Juan MonTERO, 1996, pags. LVI-LVII).

18 Alberto del Rio Nogueras analiza este segundo episodio mégico al que me refiero,
asocidndolo con el Cirongilio de Tracia de Bernardo de Vargas y mencionando otros pasajes
caballerescos ¢n que todos estos divertimentos cortesanos sc¢ insertan en un contexto
renacentista festivo, del tipo definido por Castiglione como «falsos recaudos», un tipo de
burlas cortesanas que supera los limites estrictamente verbales de los motes, gracias y
donaires intcrcambiados entre los cortesanos (en prensa; he podido consultar este trabajo
gracias a la amabilidad de su autor).
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deleitoso permiten pasear por sus «laborintos», fuentes y estanques
en busca de la trascendencia y la verdad, objetivo ultimo del
Poliphilo y que aleja este jardin florentino de sus precendentes
clasicos e isldmicos (pag. 29). Los «retraimientos», «escondrijos»
y «entretexeduras» de la Huerta Deleitosa, los corredores cerrados
por arrayanes, «rica techumbre [...] que dezian ser de mds estima-
cién que si fuera de magoneria de oro e de plata», su «fresco e
deleitoso cenadero» o sus estanques atestados de peces, estdn
puestos al servicio del disfrute de sus paseantes; parecen locus
amoenus en el sentido concreto con que comentaron el concepto
virgiliano de naturaleza ‘hermosa’ Servioy San Isidoro: lugares que
«sOlo sirven para el placer, los que no estan destinados a fines
utilitarios» (CURTIUS, 1989, 1, pag. 276). La distancia que separa este
vergel caballeresco del jardin neoplaténico descrito en la
Hypnerotomachia Poliphili no reduce sin embargo la Huerta Delei-
tosa a una mera reminiscencia del locus amoenus medieval; los
rasgos del jardin del Castillo Deleitoso descritos y los dos episodios
magicos que en €l se suceden los sitiian simplemente en una érbita
distinta, la de los recintos ajardinados de gusto manierista. Las
maravillas de los jardines del palacio de Bruselas que subyugaron
el animo de Felipe II ya formaron parte de las ensofiaciones de un
desconocido autor de libros de caballerias —si no de su experiencia
vivida 1—. En cierto sentido, el cuadro pintado por el médico
Alvaro participa de tres de los rasgos propios de la cultura del
manierismo que destacaba Fernando Checa Cremades en el tltimo
banquete que ofreci6 laReina de Hungria a sus invitados durante las
célebres fiestas de Binche, en una sala denominada ‘La cdmara
encantada’: laideade encantamiento, el gusto porel juegoyel valor
del elemento sorpresa (1987, pags. 230-31) 20,

19 Calvete de Estrellarccuerda el placer del princepe Felipe ll en su visita alos jardines
del palacio de Bruselas, sobre todo del jardin de la Folia, «en laqual ay hechas de los mismos
arboles con gran ingenio y arte tantas y tan extrafias obras y lindezas, que ¢s cosa increyble
la frescura d’ella con tantas puertas, calles, entradas y salidas, salas, cenadores y retretes, que
es otro laberyntho de Creta con muchos cstanques, pozos y fuentes» (FErRNaNpo ChECA
CREMADES, 1987, pig. 67).

20 Maria Rosa Lipa DE MALKIEL apuntaba que el jardin de Urganda descrito por
Francisco de Moraes cn el Palmerin de Inglaterra mezclaba rasgos propios de la tradicién
medieval del locus amoenus (el vergel paradisiaco, de fruta y flores perennes), «pero, porotra
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I11. LAS ARTES MAGICAS DE LA PRESTIDIGITACION
Y EL. «<BANQUETE MAGICO»

Las fuentes librescas del motivo del banquete magico —de
mayor calado en mi opinién que las folcléricas— permiten relacio-
nar el pasaje del médico Alvaro con una larga serie de textos
concomitantes. Relacionados todos ellos por la presencia del moti-
vo del banquete mégico, el contexto novedoso en que este se inserta
en el Libro segundo de don Claridn de Landanis (La Huerta
Deleitosa y los divertimentos cortesanos) denota un desplazamien-
to frente a la tradicién y sitda el pasaje del maestro Alvaro en el
ambito cultural del Renacimiento. Muestra inequivoca de esa
sintonia con la época seria el lugar destacado que ocupa en los
tratados sobre lamagiay sus potencialidades el motivo del banquete
mégico o algunos fendmenos relacionados con los demas episodios
maégicos que he sefalado a lo largo de este estudio en distintos libros
de caballerias. En estrecha correspondenciaconesa continuidad del
motivo mégico alaque acabo dereferirme, las alusiones al banquete
magico en los tratados sobre la magia abarcan Edad Media y
Renacimiento. En ellos, el servicio invisible de la mesa oscila entre
una consideracién estrictamente mdgica, sobrenatural —cargada
de connotaciones diabélicas en muchos casos—, y la denuncia sin
ambajes de unos embelecos que falsean las apariencias mediante
juegos de prestidigitacion de mayor o menor complejidad 2!. Hoy
en dia se nos haria complicado juzgar como interpretaban estos
episodios los lectores del Siglo de Oro. Si bien cierto escepticismo

parte, cl autor va claborando la pintura de un jardin renacentista, donde todo estd plantado
“por medida y compds”, y justifica muy concienzudamente las tradicionales apariencias
magicas: ¢l ideal cientifico y racionalista del Renacimiento se ha superpuesto aqui a firmes
clementos tradicionales» (1956, pag. 415). Esa mezcla de tradicién y renacentismo aparece
ya en libros de caballerias precedentes y mereceria un estudio mas competente y documen-
tado del que pucdo ofrecer.

21 En cierto modo, cstas vacilaciones de los tratadistas a la hora de discemir la
participacién diabolica en fendmenos magicos sobrenaturales o la de divertidos fulleros
investidos del aura de magos omnipotentes, corresponde a la ambigiiedad con que se
presentan los banquetes magicos en los libros de caballerias —sabre todo en el caso de los
instrumentistas invisibles—, siempre a medio camino entre la invisibilidad magica y el
ocultamiento.
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racionalista debié de ir cundiendo entre las personas de mayor
formacion, la importancia concedida a la magia y su poder durante
los siglos XV1y XVvii tal vez invite a generalizar para estas fechas la
prudencia con que comenta Richard Kieckheffer prodigios seme-
jantes durante la Edad Media:

El nigromante puede crear ilusiones [...]. Puede hacer un conjuro y
crear laimagen ilusoria de una fiesta, con un gran banquete y variados entre-
tenimientos. (Cuando los autores de ficcién decian que tales ilusiones podian
conseguirse “‘por arte o por nigromancia’ no estaban necesariamente bro-
meando (pdg. 170) 22,

El autor del Libro segundo de don Claridn, un médico, pudo
conocer alguno de esos recetarios medievales donde, junto a reme-
dios de todo tipo, se incluian trucos de magia blanca, no estricta-
mente diabdlicos. Es probable que, por su profesion y por el gran
nimero de judios que la practicaron en la transicion de los siglos Xv
al xvI (Luis GRANIEL, 1978, pags. 13y sigs.), conociera también la
corriente literaria de la magia saloménicay sus principales obras (la
Clavicula de Salomén, el Almandel o Mandely el Arte notoria) 23.
En un libro de magia adscrito a esta tradicion mégica —al menos
nominalmente— se ofrecian trucos mediante los cuales se podia
lograr que un anillo ahuecado saltase y corriese a través de la casa,
transportar fuego en la blusa o en las manos, hacer que alguien se
desnudase o que una gran llama explotase en la cara de un compa-
fiero 24. Puede también ofrecerse un banquete en el que los comen-
sales nunca se cansardn de comer, pues su existenciaes ilusoria, con

22 De cualquier forma, la mayor o menor credibilidad que concedieran los lectores a
los episodios migicos nunca debe confundirse con la de los mismos autores de los libros de
caballerias, pues no se implican necesariamente.

2 Martin del Rio alude a la Clavicula en la «Clasificacién de la Magia demoniaca. y
libros que tratan de ella» (La magia demoniaca): «También pretextan la autoridad de
Salomén, a quien atribuyen cierta Clavicula ...], asi como el mamotreto de las siete partidas,
lleno de sacrificios y encantamientos a los demonios. En Espana, los judios y drabes solian
dejar este libro en herencia a sus descendientes, y por él s¢ realizaban maravillas increibles»
(pdg. 181; véanse también los comentarios de Jestis Moya sobre la corriente migica
salomonica en su edicién de Martin del Rio, pag. 181, n. 3).

24 Son algunos de los trucos que aparccen en una obra del siglo xv, Experimentos que
el rey Salomon inventd para el amor y el cortejo de cierta noble reina, que son experimentos
de la naturaleza (KIECKHEFFER, pdg. 183).

THESAURUS. Tomo LIV. Nam. 1 (1999). Javier GUIJARRO CEBALLOS. La huerta ...
L]
= = Centro Virtual Cervantes



260 JAVIER GUIJARRO CEBALLOS TH. uiv, 1999

laintervencién del diablo 25. Maravillas semejantes podian lograrse
con laayuda del gran Simdn el Mago, quien aprendié todas las artes
mégicas en su intento de rivalizar con los apéstoles, capaz no sélo
de confundir los sentidos de la gente, haciéndoles creer que veian
banquetes expuestos ante ellos cuando en realidad no habia comida,
sino que lograba que «losrecipientes domésticos parecieran mover-
se por si solos para cumplir sus servicios» (MARTIN DEL Ri0, 1991, pag.
235; KIECKHEFFER, pags. 49-50).

La legendaria Mesa del Sol, «en la cual mesa se ponian
diariamente banquetes sin intervencién humana», también dio
pabulo a las reflexiones de los tratadistas espafioles del siglo xvi
(VITORIA, Releccion del Arte mdgico, 1917, 111, pag. 100) 2. Vitoria
denuncia la capacidad de ofrecer banquetes magicos como una mas
de las patrafias y supercherias que se cuentan de los magos: los
banquetes magicos y las transformaciones que padecen los seres
—casos de los compaiieros de Ulises y Diomedes— o las cosas —Ilas
varas en serpientes en la Biblia—, obedecen a una perturbacién de
la capacidad sensorial de los espectadores, ocasionada por el mago,
mds que a verdadera transformacion sustancial de los cuerpos 27:

Refiere Celio Rogodino que un cierto Pasetes, entre los seguidores de
la vanidad mégica, acostumbr6 al principio de la noche poner repentinamen-
te delante de los hombres que habian de sentarse a la mesa un banquete
henchido, e inmediatamente que se les habian antojado los manjares a los
comensales, se desvanecia todo de tal manera que ya nada se pudiera con-
templar. Y cosa parccida se cuenta vulgarmente de aquel Inaco, Marqués de
Santillana; y no hay-duda que aquellos banquetes no eran verdaderos apara-
tos, sino s6lo engaiios de 10s ojos e ilusiones [...] Confirmase [...] del mismo
nombre de Magos, pues todos son llamados prestidigitadores (pag. 106) 28,

2 Manual de Munich (ms. Clm 849, Bayerische Staatsbibliothek, Munich). Se trata
de un texto latino de magia diabélica del siglo xv, de autor probablemente eclesidstico
(KIECKHEFFER, pig. 14, n.3).

26 LaMesadel Sol se ha propuesto como una de las posibles fuentes del temadel Santo.
Si se prima la capacidad inextinguible de ofrecer alimento nos acercamos al tema del Grial,
cuandoel peso cae del lado del servicio magico de los banquetcs, «sin intervencién humana,
al motivo del banquete mégico.

27Estamos pues ante una consideracién global como mero juego de apariencias de dos
de los motivos mégicos que he analizado: el banquete mégico y las transformacicnes
(presentes estas también muy frecuentemente en los casos literarios de «sucltade animales»).

28 Martin del Rio, como Vitoria, avala la capacidad de ofrecer banquectes migicos y
su cardcter ilusorio: «[Los magos] puedenofrecer banquetes. Estos pucden sercompletamen-

THESAURUS. Tomo LIV. Nam. 1 (1999). Javier GUIJARRO CEBALLOS. La huerta ...
L]
= = Centro Virtual Cervantes



TH. L1v, 1999 LA HUERTA DELEITOSA 261

Celacunda, pues, parece participar también de estas virtudes
del mago como prestidigitador, capacitado para «ilusionar a los
comensales falseando las apariencias (no en vano en el segundo
episodio magico del capitulo 44 del Libro segundo de don Clarian
hace gala de sus habilidades catoptromanticas). La rapidez con que
se sirven los distintos platos durante el convite («de presto fueron
traidos tantos platos de fruta que maravilla era de ver la hechura
della. E puestos que fueron delante, assi como essos sefiores ivan a
tomar de la fruta, tal veian apartarles los platos delante, sin saber
quién ni quién no»), puede derivar tanto de la participacién del
diablo en el episodio magico como de la capacidad prestidigitadora
de la maga. Martin del Rio reflexiona sobre la forma verosimil en
que el diablo puede hacer aparecer y desaparecer ciertos objetos o
personas:

Puesto que el demonio no puede mudar la cantidad de los cuerpos y
comprimirla de tal modo que se compenetren las partes, tampoco puede ha-
cer que un cuerpo dotado de cantidad y color se vuelva realmente invisible a
los que lo tienen delante, si sus 0jos estdn sanos y no son juguete de embele-
co. Es posible, sin embargo, que por algiin otro accidente no lo vean. Porque
si lo retira a gran velocidad, deja de estarles presente el cuerpo en cuestién
(pag. 358) 2.

Pero no es imprescindible 4a participacion del diablo. Los
magos pueden obrar fendmenos semejantes sin su participacion:

Los magos suelen recurrir a ilusionismo charlatanesco, y con alguna
apariencia falaz engafian a los sentidos humanos, de modo que el iluso dé por
hecho lo que no lo fue en modo alguno. Toma la ilusién o engaio en sentido

te imaginarios, como supongo lo fucron los de los egipcios que refiere Celso, citado por
Origenes, los de los bracmanes segin Fil6strato, y los de Pasete segtin Suidas; 0 como los que
daba hace aiios Escoto de Parma, donde los comensales se sentian saciados de manjares, para
luego padecer hambre verdadera» (pag. 281). Este famoso Escoto es uno de los magos o
ilusionistas mds frecucntemente asociado con este tipo de banquetes (Luis ZaraTa, 1859, pag.
479; Dieco pe CLEMENCIN, 1894-1917, VIII, pag. 87, n.13; JuLio Caro Baroia, 1992, y cap.
VI, pégs. 373-377, «Los peligros de la prestidigitacién. Dalmau “el Tortosino” y Escotillo
“el Parmesano™»).

2 En la cuestién 8 («;De qué manera hacen los magos estas maravillas por parte del
diablo?»), se reitera la capacidad del diablo para mover localmente los cuerpos a velocidad
celérica: «Asi es capaz de escamotear un objeto y sustituirlo por otro tan de prisa que engana
la mente y la vista de los observadores, haciéndoles creer que se trata de una completa
transmutacién» (pag. 223).
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amplio, que incluye la prestidigitacién, el engaio propiamente dicho y el
error, cosas que suelen darse como distintas (pag. 225).

Resultadificil aclarar sien la preparacion del banquete méagico
organizado por Celacunda ha participado el diablo o si estamos
simplemente ante unailusion creada por las artes de prestidigitacion
de la maga. De hecho, los ilusionistas y el diablo comparten una de
las tres formas de engafio: los cambios «por mutacién», en los que
se cambia el objeto

mediante agitacién rdpida de los objetos que se muestran, ocultacién
subita de los mismos, cambio de colocacidn, separacidn o aglutinacién disi-
muladas; como hacen los charlatanes en plaza por diferentes lazos, bolitas,
cubiletes, etc. (pag. 225).

Lociertoes que durante el siglo Xvi lamagiaceremonial se fue
separando de la magia natural; si la primera retrocedié progresiva-
mente hacia la supersticidn, la segunda progresé hacia un conoci-
miento cientifico moderno. Entre ambas lineas se produjo una
«tercera desmembracion definitiva: la de la Magia blancay presti-
digitacién puras, destinadas a divertir a publicos sencillos» (CARO
BAROJA, 1992, I, pag. 381). Son los mismos desplazamientos que
separan el banquete mégico evocado por el ingenioso hidalgo don
Quijote de la Mancha, que recordé paginas atrés, de la broma que
le gasta don Pedro Recio de Agiiero, doctor en medicina por la
Universidad de Osuna, a Sancho Panza en la Insula de Barataria.
Privado de los platos que le ofrecen los servidores por las constantes
restricciones alimenticias del medicastro, el hambriento goberna-
dor evoca un juego de prestidigitacidn cercano al de los actuales
trileros:

Apenas hubo comido un bocado, cuando, el de la varilla {el médico]
tocando con ella en el plato, se le quitaron de delante con grandisima celeri-
dad; pero el maestresala le llegé otro de otro manjar. Iba a probarle Sancho,
pero, antes que llegase a él ni le gustase, ya la varilla habia tocado en él, y un
paje alzdndole con tanta presteza como el de la fruta. Visto lo cual por San-
cho, quedé suspenso y, mirando a todos, preguntd si se habia de comer aquella
comida como juego de maesecoral (2°. parte, cap. 47; ed. FRaNcisco Rico, I,
pag. 1004 y n. 5).

JAVIER GUIJARRO CEBALLOS

Universidad de Salamanca *.
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