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EVOLUCION DE LAS FIESTAS
EN LA NUEVA GRANADA
(PERIODO BARROCO)

Maravall!, Bonet2, Irving A. Leonard3, etc. han estudiado la fiesta
barroca durante la colonia como medio de instrumentalizacién politicade
la monarquia durante el siglo xvi (recordemos el papel que juega el teatro
como disuasorio de las tensiones sociales y como arma politica que se
servia del espectidculo como persuasién); la fiesta como hiato de lo
cotidiano que hace mas soportable el trabajo y las penalidades, y por
ultimo Irving acentia las tintas en el hecho de que las fiestas religiosas y
civicas son el medio apropiado para disolver las tensiones sociales
derivadas de la diversidad étnica. Es moneda de uso corriente el cono-
cimientode las injusticias sociales derivadasdel sistema politico peninsular
y de las profundas heridas que provocaron sistemas como el de la mita y
la encomienda. La fiesta adquiere asi el valor del balsamo que alivia el
sufrimiento.

La fiesta, tenia, pues, la funcion de ser elemento cohesionador ¢
integrador de la sociedad. El control se ejercia estrictamente desde la
metrdpoli atravésdel virreinato y de laiglesia. Habia unaespecie de nudo
gordiano por el que laadministracién eclesiasticaestaba ligada alaestatal.
LaIglesia sc convierte asi en instrumentum regni mediante 1a sujecion de
sus dignatarios a la autoridad del Estado. Por este motivo fiesta y
religiosidad van indefectiblemente unidas de la misma manera que todos
los medios folcldricos, artisticos, plasticos y literarios, servirdn como
vehiculos de su expresion.

Ya desde el Concilio de Trento quedarian definitivamente prescritas
las formas oficiales de religiosidad. Alli se subraya que el Catélico s¢
distingue especialmente porque participa en procesiones, veneracion de
los santos de la Iglesia, las indulgencias, etc. Es como si en el Concilio s¢
restauraran, de alguna manera, las formas populares de religiosidad
medieval que al pasar a Hispanoamérica gozaran (mucho més que en la

1 Jost ANTONIO MaRAVALL, La cultura del Barroco. Andlisis de una estructura
histérica, Barcelona, 1983, pags. 487-498.

2 ANTONIO BONET, “La fiesta barroca como préctica del poder”, Diwan, nims. 5-
6 (Zaragoza, 1979) pags. 53-85.

31RvING A. LEONARD, Laépoca barrocaenel México colonial, México, 1974, pg.
175.
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Peninsula porque, entre otras cosas, se mezclaron con las costumbres
ancestrales precolombinas) de plena libertad. Me refiero a la devocién
popular, al exceso sentimental y a la comprensién supersticiosa de la fe y
ladevocion. Todo ello tendria sutorrelato en las fiestas. Nadie puso dique
aesta expresién fervorosa y salvaje, antes por el contrario, se espoled su
préctica como a un caballo desbocado.

Al parecer en Madrid la corte de Felipe 1V celebraba fiestas con un
boato s6lo comparable al del Rey Sol: “Sélo la clegante y refinada corte
de Versalles, donde brillaba el Rey Sol con pompa cortesana no igualada
jamas en los tiempos modemos, podria admitir comparacién con el
esplendor y el fausto de la corte, a la vez mojigata y libertina del cuarto
Felipe™.

Los motivos para celebrar una fiesta proliferaban: efemérides reales
(bodas, natalicios, entradas solemnes); todos y cada uno de los motivos
religiosos (semana santa, ¢l Corpus, ¢l dia de Pascuas, el dia consagrado
ala Virgen o a los santos locales o universales, las canonizaciones, €1¢.);
las tomas de grado, la visita de personalidades extranjeras; celebracién
por las victorias o la llegada de la flota anual, etc., todo ello por grandioso
0 nimio que parezca tenia puntual cabida en las festividades religiosas y
civicas de la sociedad colonial.

Precisamente a través de este tipo de fiestas, y a través del teatro, los
poctas y escritores en general se introdujeron en el munditlo de las
ceremonias oficiales y privadas. De esta manera, poesia y festividades
irdn cogidas de la mano’. Recordemos que un siglo mis tarde, cuando en
la peninsulaeste tipo de celebraciones habiaentrado en franca decadencia

4 Citado por ALroNso GARCIA MORALES, *“Las fiestas de Lima (1632), de Robrico
DE CARvVAJAL Y ROBLES”, en Anuario de Estudios Americanos, XL1V (Sevilla, 1987),
pag. 3.

5 “Aunque del siglo xvi no tenemos ninguna justa o certamen poético del Peru,
ni relacidn de fiesta en que se intercalen versos, desde muy temprano vemos asociada
lapoesiaalos grandes regocijos plblicos. Asi nos refiere el palentino DiEGo FERNANDEZ
en su Historia del Peri (parte 13, lib. 29, cap. LX VIII), que cuando entré el presidente
de Gasca en la ciudad de los Reyes (Lima) el 27 de septiembre de 1546, fue recibido
con grandes festejos, “salieron con una hermosa danza tantos danzantes como pueblos
principales habia en €l Peri, y cada uno dijo una copla en nombre de su pueblo,
representando lo que en demostracién de su fidelidad habia hecho™. Y el historiador
inserta las coplas “que por malas se omiten aqui”. Este juicio dltimo de Menéndez
Pelayo se puede hacerextensivoa toda la produccién poéticade las Relaciones defiesta
que tanto proliferaron durante el siguiente siglo. Citado por MARCELINO MENENDEZ
PeLAYO, Historia de la poesta Hispano-americana, Tomo 11, en Obras completas, tomo
XXVII, Madrid - Santander, 1948, pag. 71.
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en beneficio de “esa otra plaga de las academias y certimenes literarios”
que en LaNueva Granada y en toda Hispanoamérica tuvo hasta hace poco
una sorprendente vigencia. Vélez Ladrén de Guevara nos servird un
testimonio poético de primera mano para comprender los avatares y
caprichos de la vida cortesana neogranadina y, por tanto, para reconocer
la trayectoria que habian experimentado las festividades religiosas en
pleno siglo de la Ilustracion. Pero no adelantemos acontecimientos y
cifiamonos al hilo expositivo inicial.

Através delaparticipacion directa de poetas (en sumayoria mediocres,
pero sin descartar alguno que otro que brillaba con luz propia), se despejo
el camino hacia una literatura ocasional y de circunstancias —por lo
general detestable scgiin el juicio de Menéndez Pelayo— que describia,
¢6mo no, los pormenores y anécdotas de las festividades. De alli nacicron
las Relaciones® de fiestas escritas en prosa y verso.

Uno de los poetas citados por Lore DE VEGA en su Laurel de Apolo
(1630)7 es el antequerano RopriGo bE CarvAJAL Y RoBLES (1560/1580),
contempordnco dc Dominguez Camargo y autor de dosobras significativas
para enmarcar la época del Barroco en Hispanoamérica. Se trata la
primera de El Poema heroico del asalto y conquista de Antequera,
impreso en Lima por Jerénimo de Contreras ¢l aflo 1627 y, la segunda,
Fiestas que celebré la ciudad de los Reyes del Peri al nacimiento del

6 Para las Relaciones de fiestas en la peninsula puede consultarse JENARO ALENDA
Y MIRA, Relaciones de solemnidades y fiestas publicas de Esparia, Madrid, 1903. En
lo referente a la Nueva Granada como parte integrante del vimreinato del Perd, cfr. la
lista de relaciones proporcionada por MENENDEZ PELAYO, MARCELINO, Histpria de la
poesta... tomo I, pags. 108-109.

7 Lope de Vega cant6 de €l en la silva 2* del Laurel de Apolo:

Aqui con alta pluma don Rodrigo

De Carvajal y Robles, describiendo
La famosa conquista de Antequera,
Hall6 la fama, y la llevé consigo;
Tantas regiones penctrando y viendo,
Que del Betis le trajo a la Ribera,

Y haciendo por su hijo,

Festivo regocijo,

Las bellas ninfas el laurel partieron,
Y como ya dulces musas vieron
Restituidas a su patria amada,

Tomé la pluma Amor, Marte la espada.

Cfr. MARCELINO MENENDEZ PELAYO, Historia de la poesta..., pag. 107.
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serenisimo Principe donBaltasar Carlos de Austria, Lima, 16328, Noson
estas piezas de gran valor estético o literario pero las cito como documento
significativo paralainterpretacién de laFiesta en el barroco neogranadino.

En primer lugar, puede tratarse el término “fiesta” tal y como nos
viene servido en pinturas, grabados o poesia. Esto es, atenemos a la fiesta
como fenémeno de representacién. En segundo lugar, el tema “fiesta”
puede seguirse a través de su organizacién intrinseca, en su aparatosidad
y boato barrocos para deslumbrar. La fiesta, pues, como cohesionador
social desde el poder, como medio utilizado para gobernar. Sirvanos de
ejemplo el testimonio que en sus Noticias histéricas de la Nueva Espafia
nos proporciona JuaN JUAREZ DE PERALTA al alabar la habilidad politicadel
virrey Luis de Velasco para ganarse la voluntad de sus sibditos:

Conesto los tenia a todos muy contentos y no pensaban en m4s de sus caballos
y alcones, y en cémo dar gusto al virrey, y ellos enonrrar sugiudad con estas fiestas
y 1egocijos.

Cierto, que el virrey que hubiere de gobemar aquella tierra a de tener
grandisimo gusto desto, y animar los caballeros a que se ejergiten en estos
virtuosos ejergicios para que noden en lo que dieron, después de muerto este buen
caballero que todo lo tenia llano, y no abia quien se acordase de rebelién, ni por
pienso, sino todos trataban de caballos, justas, sortijas, juegos de cafias, carrera
puiblica; y estaban con esto tan contentos, que yo of dizir a un hombre muy
desenvuelto, tratando qudn padre era de todos el virrey don Luis: - Yo juro a Dios,
que si el rey enviase a quitar todos los pueblos y haziendas, que los consolaba el

8 Sobre la obra de D. Rodriguez Carvajal y Robles dice Menéndez y Pelayo: “En
nuestra Biblioteca Nacional se conserva un ejemplar del rarisimo poema La conquista
de Antequera, por el capitin D. Rodriguez de Carvajal y Robles, Impreso en Lima en
1627: obra dignisima de reproducirse, tanto por la curiosidad histérica de las noticias
que contiene, como por su indudable mérito poético, superior al de otros que han sido
muy celebrados”. Mas adelante el poligraio santanderino vierne singulares elogios
sobre la segunda obra de Carvajal: “Un poeta anénimo que escribe un soncto en
alabanza del autor, se atreve a decir, jugando con su apellido, que, con la publicacién
de tal poema, «Ya vuelve el siglo de oro; ya los robles / Sudando miet como en la edad
primera, / El reino de Saturno pronostican”. Tan desaforadas hipérboles no deben
prevenirnos desfavorablemente contra el libro de las Fiestas, que es de los mejores o
mds tolerables de sugénero.“En Historia de lapoesta... pig. 108. El subrayadoes mio.
Nos sorprende este juicio de Menéndez Pelayo sobre un poema de tan escaso valor
literario. Es posible que Menéndez Pelayo enjuiciara la obra de Carvajal siguiendo la
opinién que sobre el mismo formul6 Bartolomé José Gallardo y no por una lectura
directa de la fuente tal y como agudamente nos advierte Lopez Estrada en el prélogo
a su edicién (pag. xiii). Existe edicién modema de ambas obras del poeta antequerano
realizadas por FRaNQsco LoOpez ESTRADA, Poema del asalto y conquista de Antequera
(Lima, 167), Madrid, 1962, y Fiestas de Lima por el nacimiento del Principe Baltasar
Carlos Lima, 1632, (Sevilla, 1950).
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virrey y hazia olvidar este dafio, con hazer sonar un pretal de cascabeles por las
calles, segun estdn todos metidos en regogijos- y lenian razén, porque la tierra
estaba muy quieta y muy buena’.

La frase “quén padre era de todos el virrey don Luis” y el marcado
entusiasmo conque se acata la voluntad virreinal nos revelan el sedimento
que subyace bajolainocente aparienciade las festividades: el patenalismo
y sacralizaci6n de los fines de la autoridad vigente y de la clase superior
que al provocar el entusiasmo de las masas, cuyo apoyo necesitaban, se
aseguraban de alguna manera la proteccién de las fuerzas celestiales
monopolizando sin condiciones la propiedad de la tierra descubierta y la
quasi-eterna pasividad y adhesién de las masas populares sometidas.

De la misma manera que mucha de la esencia del manierismo o del
barroco puede captarse por los datos suministrados através de la preparacién
de una festividad (arcos levantados en honor de una visita real,
engalanamiento de las calles para recibir a un virrey, etc.), de una pintura
de la época (sabemos que el estilo manierista fue importado de Italia
alrededor de 1575 a través de tres pintores italianos!? que se establecieron

9 Noticias histéricas de la Nueva Esparia, publicada por Justo Zaragoza, Madrid,
1878, pdgs. 173-174. Citado por ALFONSO GARCIA MORALES, “Las fiestas de Lima
(1632)...” ob. cit., pag. 143. El subrayado es mio.

10 Se trata de la “trilogia” de italianos - Bitti, Pérez de Alesio y Medoro - quienes
causarian una verdadera revolucién en los lugares donde fijaron suresidencia definitiva
o temporal. Veamos algunos datos biograficos proporcionados por Damién Bayén y
Marx Murillo: “Bernardo Demécrito Bitti, naciéen Camerino, Ancona, ltalia, en el afio
de 1548. a(...) A los dieciseis affos estaba ya en Roma, en ese medio del cual Vasari
constituia la figura maxima. En 1568 entra en la Compaiiia de Jesis y alos pocos afios
sus superiores deciden destinarloa América. Llegé a Limaen 1575, permaneciendo en
ella hasta su muerte acaecida en 1610. (...) Mesa y Gisbert se empefian en calificar a
Bitti como un representante «del mds puro manierismo italiano” (pag.104) La segunda
figura italiana importante es la de Mateo Pérez de Alesio (; 1547 - 16167), nacido en
Roma. Entre 1584 y 1587 residi6 en Sevilla en donde se le encargé, para la Catedral,
una gigantesca figura de San Cristébal de ocho metros de altura. Esta obra se conserva:
en cambio la repeticién que de ella hizo para la catedral de Lima se perdié en el gran
terremoto de 1746. Entre 1588 0 1590, Alesio llega aLima y alli fija su residencia. (...)
El historiador peruano Porras Barrenechea publicé un inventario del afio 1620 en el
cual constan alrededor de setenta y cinco cuadros en el taller del citado Alesio. En esta
lista figuran retratos de personalidades de la época como Carlos V, Felipe 11, Ana de
Austria, Miguel Angel. También habia paisajes y cuadros de tema profano como una
Mujer vistiéndose una camisay unas figuras que estén riéndose. Murié Alesioen Lima
en 1616. (...) El historiador peruano Francisco Statsny, confiesa no encontrar sino un
s6lo cuadro que poder atribuir a Alesio. Se trata de la Virgen de la leche (fig. 255)
(coleccidn particular, Lima), en la que reconoce el estilo del artista. (...).
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en Lima y Santa Fe de Bogotd echando asi las raices de las pictéricas de
mas prestigio en Hispanoamérica), o del gusto arquitecténico (segin
datos de Kelement!!, el 70% dec las iglesias construidas en la América
Hispana cran, por lo general, de estilo barroco, etc.), dc la misma manera,
decia, los versos circunstanciales de Carvajal y Robles o de Ladrén de
Guevara - por sélo poner dos ejcmplos - nos ilustran de manera anéloga
en la captacion de los gustos literarios de la época.

Elantequerano después de declarar sus prop6sitos laudatorios utiliza
la silva, métrica mas barroca y apropiada a su asunto (antes, en el Poema
heroico del asalto y conquista de Antequera, habia utilizado la octava de
corte renacentista). La eleccion y preferencia métrica de Carvajal estd
Jjustificada. Recordemos que hacia 1603 1a silva irrumpe con fuerza en el
parnaso espariol desplazando a la octava real, al terceto y a la cancion
petrarquista. A partir de 1613, cuando las Soledades comenzaron a
circular y a ser imitadas, la siiva llega a su cumbre mds alta y como seria
deesperar Carvajal y Robles citaadon Luisde Géngora y a Lope de Vega,
inclinando sus halagos al autor del Polifemo:

Y el cordoues, mas digno que Lucano
de eterna fama, Géngora diuino,
por quien parece ¢l Betis cristalino
poco el humor que vierte

para llorar su muerte.

Y aquel prodigio ufano

de la naturaleza

y padre de la lengua castellana,
que por su Vega llana

no ay tropegon ni oja de aspereza
que impida su belleza,

En 1600 aparcce en Lima el terceritaliano de la seric que estamos explorando: ¢l
pintor Angelino Medoro (1556-1632), romano - como le gustaba firmarse - que
después de estudiar en su ciudad pasé luego a Sevilla. Después de pintar una
Flagelacién de Cristo cn 1586, un aiio mds tarde se 1o encuentra ya en Tunja, donde
ejecuté una Anunciacién (1588), en Santa Clara, una Oracién en el Huerto y un
Descendimiento de la Cruz (1588), en la Catedral. Mas tarde se casa en Bogotd y cn
1592 se instala en Quito, quedando en ¢l convento dominico de esa ciudad varias obras
suyas (...) Medoro si parece un pintor manierista a canta cabal: “sus figuras son
alargadas, se presentan muchas veces en escorzos exagerados, el color es frio y
tomasolado”. [BAYON Y MurLLLO, 1989, pags. 104-105)

11 Si se toma como criterio los 400 planos publicados de! Archivo general de
Indias (Sevilla) de edificios piblicos en América, menos del 6 por ciento de los
edificios principales y templos fueron construidos antesde 1610, es decir, que el grueso
de la construccion surgié en la época del Barroco. [KELEMENT, 1971, pag. 236)
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ni que la embidia tope,

porque el diuvino Lope

la cultiva y escarda, de manera

que siempre es vna fertil primaueral2,

Antes de seguir adelante con el tema de las fiestas y su trayectoria en
la Nueva Granada debemos constatar otro aspecto que se nos revela en la
Relacion de Carvajal y Robles: su adhesién al credo estético gongorino y
alas formas métricas usadas en su poesia como cauce m4s natural y fluido
para el desarrollo, tono y extensién de sus Fiestas.

Sin embargo, la actitud de Carvajal refleja a su vez la polémica
surgida en la peninsula entre “admiradores y detractores” de Gongora,
decantandose por una tercera actitud: acepta, admira e imita la poesia de
Gongora, pero condena a sus seguidores, los culteranos aquellos que
“cultitizauan”, la abominable “secta” que estropeaban la “indefensa
lengua casicllana’:

Tras de aquestos famosos, vn Poéta
culto passo, corriendo la estafeta
en el veloz Pegaso,

mas sacaualo tanto de su passo,
que con los escarceos,

rebueltas y rodeos,

que a todos partes daua

parecié que también cultitizaua

la brida y la gineta,

como los de su seta

a la indefensa lengua Castellana,
porque no le an dexado parte sana 3.

Las sedes virreinales, las gobernaciones y capitanias eran, sin lugar
a dudas, los centros que aglutinaban las fiestas y actuaban como ejes
culturales. Seguin Carilla “En ellas se manifestaba una riqueza y hasta un
lujo que no siempre se encontraba en importantes ciudades de la Penin-
sula”14, México, Lima, Cuzco, Santa Fe de Bogotd, Cartagena de Indias
eran un claro ejemplo de ostentacién y riqueza. Bernardo de Balbuena

12 Citado por ALFONSO GARCIA MORALES, “Las fiestas de Lima (1632)...", op. cit.,
pig. 147.

13 Citado por Alfonso Garcla Morales, “Las fiestas de Lima (1632)...", op. cit.,
péag. 147. El subrayado es mio.

14 EmiLio CARILLA, La literatura barroca en Hispanoamérica, Madrid, Editorial
Anaya, 1979, pdg. 35.
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publicé en 1604 ¢l poema Grandeza mexicana, donde describié la
opulencia de la ciudad, la suntuosidad extrema de sus palacios y jardines
donde se cultivaban toda suerte de arboles y plantas europeas. En Lima,
seguin refiere el padre Bernabé Cobo, las calles estaban repletas de gente
hacia el afio 1629. Cuenta igualmente de la vanidad y ostentacién del
vestuario, los adornos y pompa en las libreas de Ia servidumbre, muchos
simples ciudadanos no se vestian sino de seda y las carrozas de los nobles
estaban igualmente adornadas de seda y oro!S. De la catedral de Lima -
scgiin nos cuenta Carvajal y Robles - salen dos procesiones en accion de
gracias. En la primera, con motivo del nacimiento del principe don
Baltasar Carlos hijo de Felipe 1V, todo ¢s “mangas bordadas”, *“‘oro
cincelado”, las cofradias “‘galanadas de borlas y pendones™6. Y en la
segunda procesion, al parecer mucho mas fervorosa, se saco a la calle al
Santo Sacramento con motivo del terremoto que sacudid Lima el 27 de
noviembre ¢ interrumpid las fiestas durante nueve dias.

Toda esta magnificencia no constituye en modo alguno medios que
expresen la devocion de los ficles sino, como deciamos lineas atrés (véase
pég. 1), instrumentos del aparato del poder mondrquico y eclesidsticoa la
hora de impresionar a las masas populares.

Maravall ve en las procesiones y en las fiestas uno de tantos actos
barrocos en los que “nunca se resalta la uncién, devocion, sentimiento
religioso intcrno sino su rico esplendor, aumentado por la costumbre de
levantar costosos altares callejeros para asombrar a las gentes™!7.

15 Véanse las noticias que en este sentido ofrece PEprO HenriQuez UreNa, Las
corrientes literarias en la América Hispanica, México, Fondo de Cultura Econdémico,
1978, pags. 64-65.

16 EI Maestro Fr. Lucas de Mendoza, agustino, catedratico de escritura en !a
Universidad de Lima, y el Chantre de Arequipa Fr. D. Fulgencio Maldonado elogian
las fiestas - segin Menéndez Pelayo - y al autor de la siguiente manera: “Grandes fucron
las fiestas (dice el primero) mas nunica tan del todo grandes, como en la relacién de D.
Rodrigo Carvajal y Robles; que son porextremo dichosos en crecer los asuntos que este
caballero cria al calor de sus manos. Antequera, su patria, debe la inmortalidad a su
poema con mds verdad que a sus muros. Y estas fiestas que por humanas pasaran presto,
tendran de divinas la duracién, perpetudndose en este libro, en quien he hallado mucho
que admirar y nada que corregir”. “Embdsquese en estas silvas (pondera el Chantre
arequipeiio) el que quisiere sentir como Lope, y halldrase una vez y otra y mil veces
cogido de suspension, causada, ya delo dulce de sus descripciones, ya de la hermosura
y pompa de las voces; y los que entraren mds adentro, hallarin mas rigurosas
observaciones del arte”. Cfr. MARGELINO MENENDEZ PELAYO, Historia de la poesia ...,
op. cit. pag. 107. Véasc, igualmente, nota 8.

17 Jost ANTONIO MARAVALL, La cultura del Barroco ..., op. cil., pag. 489.“Mundo
barroco aquél, de riqueza ficil, de lujo y canciones; mundo que tenia mucho en comin
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Como se desprende de lo anterior, el desarrollo de las fiestas vaunido
de un lado a la riqueza (y por tanto al despilfarro) y a las demostraciones
del poder real, y, de otro, a las referencias culturales, cargadas en su
mayoria de reminiscencias hibridas donde se funden como en un crisol las
tradiciones y mitos precolombinos (que actiian como substrato) con las
aportaciones de la civilizacién cristiano-occidental.

Las fiestas populares se relacionan con los acontecimientos
meteoroldgicos del afio!®, con la celebracion de las grandes ocasiones:
bautismos, casamientos, funerales, etc. Se relacionan también con las
ceremonias rcligiosas, de manera que éstas van siempre unidas a la
festividad. De otro lado, y pese al componente religioso, hay en las fiestas
una suerte de ingrediente pagano que consiste en satisfacer los apetitos y
necesidades fisiolégicas mas primarias (en grado superior a la satisfaccion
de las necesidades espirituales). De alli se desprende la importancia que
siempre han tenido las comilonas y francachelas cuyos ecos nos llegan
desde Greciay Roma, pasando por Rabelais y Bruegel hastalos magnificos
bodegones flamencos o a los banquetes que nos ofrece ¢l santaferefio
Dominguez Camargo. Alplacer gastronémico se sumael de lasexualidad,
espoleada, en muchas ocasiones, por aquél. Nos emboscamos asi en el
territorio de exquisito hedonismo y scnsualidad que caracteriza los
banquetes de DoMINGUEZ CAMARGO en su Poema heroico sobre el que han
llovido interesantes sugerencias interpretativas. Se trataen este caso de la
LI al final del canto (LXVIII) donde Dominguez Camargo desarrolla el
primero de los famosos banquetes (con larga y conocida tradicién desde
Homero, Aristételes, Platon, Matrén, Plutarco, etc.). Es ¢l banquete con
que se celebra ¢l bautizo del infante Ignacio - “Laopulencia excedid, para
el bautismo, /limites ala pompa...” (1, XXVI, 1-2), en casade los Loyola.
Como teldn de fondo el pocta nos pinta una lujosa escenografia: adomos
preciosos, damascos, sabrosos manjares que se ofrecen a los huéspedes,

con el periodo barroco en que entraba Europa, pasado el auge del Renacimiento”. Cfr.
Pepro HENRIQUEZ URERA, Las corrientes literarias ... op. cit. pag. 67.

18 Cfr. J. Comblin y H. M. C. Vessuri dicen que la religiosidad popular en
Sudamérica - por tanto la tradicidn popular - ha adaptado parcialmente las festividades
eclesidsticas 4 la sucesion de los trabajos agricolas del hemisferio meridional. “Asi la
ascencion es una fiesta de otofio, que coincide aproximadamente con el solsticio de
invierno y la asuncién de Maria (15 de agosto), una fiesta que anuncia el inminente fin
del invierno. La esperanza en la primavera y la nucva cosecha hace que la poblacién
rural de Santiago del Estero celebre la asuncién con una alegria parecida a como los
europeos celebran el afto nuevo”. Citado por HaNs-JORGEN PrEN, La historia del
cristianismo en América Latina, Salamanca, Ediciones Sigueme, 1985 (1% edic. 1978)
pégs. 284-285.
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cristaleria, arafias importadas de Venecia (noolvidemoslas connotaciones
que estos elementos tiencn para la Optica manierista-barroca de la época).
Siguiendo la técnica de la enumeracién, Domingucz Camargo hace
desfilar ante los ojos del curioso lector deliciosos platos engalanados de
connotaciones y sugerencias originales: came de gallo: “Gran turco de las
avesarrogante” (1, LVII, 1); de conejo: “Almade las arterias de la sierra”
(1, LVII, 3); de sabalo “(garzén del mar) el sabalo presuma” (1, LX,6);
fruta en almibar: “El cadaver augusto de la fruta/ que en balsamo de
almibar se preserva” (1, LXII,8); granadas: “Pelicano de frutas las
granadas” (1, LXVI, 1-4). Todo ello acompaiiado de vino aiicjo: “Dora el
antiguo Baco, atin més precioso / Que ¢l cristal puro y oro luminoso” (1,
LXVII, 7-8), servido en: “Hijas del soplo, nietas de la yerba / Las tazas
débilmente cristalinas” (1, LXVII, 1-2).

Estos pocos ejemplos bastan por ahora para anticipar la calidad
pocticade los versosdel jesuita santaferefio. Lujo y refinamiento exquisitos
acompanadosdec sucomplemento: el aletco de unadelicada y avasalladora
sensualidad:

Con blanco alterno pecho le flechaba
Madre amorosa, tanto como bella,

de la una y otra ebiimea blanda aljaba
de blanco néctar una y otra estrella;

y su labio al pezén solicitaba

si en blanca nube no, dulce centella,
en aquel Potosi de la hermosura,

venas, de plata no, de ambrosia pura.
(1, XVI)

O esta otra imagen de exquisita sugerencia:
... en muchos que el rubi rompid pezones.
Baco, que la admird desabrochada,
apifiados le ofrece los botones
en ¢l racimo que catd respeto

al vino de quien es diez veces nieto.
(1, LXVI, 4-8)

Este banquete aristocratico - “‘Paradas mesas la opulencia tuvo / al
nimero de huéspedes lustroso”, (1, L1, 1-2) - sefiala una caracteristica
esencial; ciertas fiestas eran reservadas a una élite y Dominguez Camargo
en su Poema heroico nos reproduce toda la magnificencia de ese Lipode
espectaculos y su encantamiento.

Gongora, por el contrario, muestra una riistica mesa de la siguiente
manera, Nétese la diferente actitud de ambos poetas frente a los apare)os,
el deleite de los sentidos y las sinestesias:
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Limpio sayal

en vez de blanco lino,

cubrié el cuadrado pino,

y en boj, aunque rebelde,

a quien el tomo, forma elegante di6é
sin culto adomolS.

Un trozo de came conservada en sal proporciona al poeta cordobés
esta bella imagen:

...servido ya en cecina
purptireos hilos es de grana fina

Dominguez Camargo al hablaros de un salero, aparejo sencillo, lo
describe de la siguiente manera. La materia de la cual est4 hecha la mesa
- el pino y el boj de Géngora - pasan a ser cedro en el santaferefio:

Sol un salero, confusién de estrellas,
desmenbrado en sus piezas, derramaba;
y. rayo de oro la menor, centellas

en las nubes de lino fulminaba.

De opimos frutos y de flores bellas,
Amaltea sus cuemos trastornaba

sobre los cedros que cansados gimen
de las grandezas con que los oprimen.
(1, LOI)

Estos cuadros -auténticos bodegoncs barrocos- tuvieron en Europa y
América grandes cultivadores y maestros y en ellos, como en la clase
social de la cual eran portavoces,.se observa una lenta pero segura
evolucién gastronémica y decorativa, a la par que un acompaifiamiento
ritual de maneras (Hauser diria “manias”) estereotipadas.

Asi, los banquetes evolucionan hacia una codificacién casi
impenetrable si no se conocen las “maneras establecidas” por la propia
élite a la cual se pertenece.

Vélez Ladrén de Guevaradescribe magistralmente la sociedad virreinal
de Santa Fe de Bogotd un siglo mas tarde, en tiempos de Juana Maria de
Pereira y del virrey Flores. Esta decidida voluntad de diferenciarse
incluira una lista interminable y engorrosa de “buenas maneras” - la
etiqueta - importadas de Italia y de Francia: etiqueta para beber el € o el

19 Citado por Cossio {1936, pig. 72)
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chocolate (bebida apetecida -en Europa exdética- en todo tipo de reuniones
o festividades), para sentarse a la mesa (no sonarse la nariz, no comer con
los dedos); utilizacién de nuevos instrumentos (el tenedor, la servilleta),
etc. Elbanquete através del refinamiento de las convenciones se convertird
enceremoniay en signo diferenciador entre la nobleza y los burgueses (en
Hispanoamérica, entre los nobles peninsulares y los criollos americanos).
Y asi tenemos, que de la participacién activa - con todo lujo de detalles
pintada por Dominguez Camargoen el siglo X VII - se pasaala observacion
pasiva en tiempos de Francisco Antonio Vélez Ladrén de Guevara.
Asistimos, pues a la evolucion de la fiesta abierta como manifestacion
exterior (toros, cafas, generalmente celebradas en la plaza, abierta a toda
clase de piblico - recordemos los ejemplos de Carvajal y Roblesen el caso
de Lima o de Henriquez Ureiia para México -) a la fiesta cerrada que ya
vislumbramos en Dominguez Camargo y que alcanza su grado méaximo,
al menos durante la colonia, en Vélez Ladron de Guevara (fiestas
interiores a lo Madame Pompadour, c6digos culturales clitistas, el uso de
buenas maneras, la etiquelta).

Esta cvolucidn de la fiesta tendré su correlato en otros 6rdenes de la
vida y del arte. Del baile se pasard a la danza y luego al ballet (Ladrén de
Guevarallamard*‘pirrichios™ alos ligeros pies de las “madamas” bailarinas);
el teatro y las ceremonias religiosas evolucionarin de su papel de
“instruccién” (activa, participativa) y adoctrinamiento moral al de
“estupefaccion” (pasividad ante la demostracién del poder real y divino);
la poesia ird del hermetismo manierista del autor del Poema heroico ala
gracil frivolidad rococé en muchos poemas de Vélez Ladrén de Guevara.

En el plano poético, Dominguez Camargo, al entretejer la tramade su
creacion literaria, esperaba hallar en su culto lector a alguien capaz de
descifrar - esto es, compartir - 10s goces estéticos que les estaba brindando
atravésdel virtuosismo e ingeniocon que interpretaba miiltiples variaciones
sobre temas de Géngora. Si ya en la Peninsula Géngora era calificado de
“oscuro” e “ininteligible”, *‘poeta de minorias selectas”, etc., imaginemos
por un instante cuintaaristocracia intelectual se necesitaba para pertenecer
a la jerarquia que propugnaba Dominguez Camargo: entender las claves
del estilo manierista y barroco, moneda de uso corriente en la época;
comprender a cabalidad la poesia gongorina (y las fuentes de Géngora);
y, por ultimo, ser capaz de desentrafiar la particular y peculiarisima
interpretacion que €l mismo hace del caudal léxico, sintictico, mitolégico
y simbélico del poeta cordobés. Ademas del pronunciado gongorismo del
jesuita santafereiio, existe en €1 una declarada voluntad de diferenciarse,
de competir con su maestro, una especie de “etiqueta poética” sélo
reconocible por unos cuantos lectores de la misma manera que los
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comensales de los banquetes manieristas y barrocos utilizan sus propias
convenciones para diferenciarse de aquellosque desconocen laexclusividad
de suscddigos cifrados. Los malabares retéricos de Dominguez Camargo,
su encrespada “cordillera de metdforas” comstituirdn una jerga inteligible
s6lo para una élite de letrados, sumos pontifices, celosos guardianes de un
tesoro que el populacho nunca podria hacer suyo. Sobre esta nocién
elitista de “separacién” y “diferenciacién”, que se da durante la época
manicrista y barroca - aunque con ligeras diferencias - volveremos mis
adelante.

Lupwic PranpL {1933, pags. 240-241] imaginé cémo veian los
extranjeros del siglo xvi a través de sus 0jos o de los ajenos, la cultura y
costumbres espaiiolas:

Inconcebible oposicién entre riqueza y miseria, rigida etiqueta y escandaloso-
desenfreno, majestuosa severidad y galanteria obscena. Diversiones populares
crueles y sangrientas junto a manifestaciones de cultura literaria més refinada.
Estatuas de la Virgen cubiertas de seda, terciopelo y piedras preciosas (auténticas
o falsas), al lado de imagenes atormentadas de la Pasién del Salvador de im-
presionante realismo. Procesiones de disciplinantes y de penitentes por un lado,
y descarada prostitucién y licenciosa vida nocturna en los jardines piblicos, por
otro. La multitud andrajosa, la aristocracia en severos y lujosos trajes cortesanos,
confundiéndose con apasionada unanimidad ante el escenario de lacomediay los
carros de los autos sacramentales, en las corridas de toros o ante el tablado de
los autos de fe. Estas representaciones publicas representan igualmente contrastes
violentos, ofensivos, incomprensibles. Lujo y miseria, devocién y galanteria,
libertinaje en la practica de las costumbres y severos preceptos morales en la
teoria, ferviente consagracién a la devocién por un lado y moral relajada por el
otro.

Ante este cuadro podemos imaginar la herencia recibida por
Hispanoamérica. Las fiestas populares serdn un reflejo de la forma y
naturalezade las costumbres y como es natural el arte y 1a literatura siguen
el gusto general de la época. Murillo pinta el trajin del declive proletario,
Veldzquez todo un mosaico de enanos y de personajes estupidizados. Del
Suefio de Jacob, de Ribera dird Hausenstein [PFanDL, 1933, pag. 246]
*“...Elcuadroesun fragmentodel terrario humano”. Rufianes y bandoleros
pasaranalaliteraturay Quevedo, Géngora o Lope les dedicardn numerosas
composiciones.

Rodrigo de Carvajal y Robles, a lo largo de los cinco mil quinientos
versos (quince silvas) de sus Festividades desarrolla una narracién
salpicada de festejos donde se retinen como en un amasijo multicolor las
autoridadesciviles y eclesiasticas con los pulperos, confiteros, sombrereros,
zapateros, negros y mulatos. Aunque en todos los autores de relaciones se
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advierte cierto rigor en la exhaustividad [BoNeT Correa, 1979, pag. 57]
nointeresa sefialar aqui larica profusién de datos ofrecidos -en su mayoria
reiterativos - de “tan sefialado dia” como el hecho de destacar la visién
particular del autor (desde la atalaya de su hidalguia) y las variaciones que
puedan ofrecernos las distintas perspectivas. Carvajal, por ejemplo,
muestra una visién jerarquica de la sociedad y cierto afan por halagar a
todos y cada uno de los poderosos de la corte virreinal [GaRciaA MORALES,
1987, p4g. 149). Esta misma actitud laencontraremos en un criollo venido
amenos -Vélez Ladrdn de Guevara- a quien se le niega sistematicamente
su abolengo. Tanto el uno como el otro describirdn, desde su jerarquia
diferenciadora, 1a humilde situacién del negro durante ia colonia. No deja
de sercurioso y significativo que mientras los poetas peninsulares citados
anteriormente (Géngora, Lope, Quevedo, Calderén), los coloniales como
Carvajal y Robles o Ladrén de Guevaraenalglinmomento nos proporcionan
referencias a esta parte de la poblacion, Dominguez Camargo los excluya
casi por completo. Después de largos aflos invertidos en la paciente
elaboracién de su Poema heroico, Dominguez Camargo no concede ni
uno solo de sus versos a los negros con los que convivié en Cartagena de
Indias (en 1637? fue trasladado a Cartagena y estuvo alli cerca de diez
afios), ni tampoco hay un solo verso, de los casi once mil cndecasilabos
de que consta el Poema heroico, dedicado a los cientos de indios con los
que de seguro frecuentd a paso de mula los dsperos caminos del altiplano
que llevan a los curatos de Gacheta (su primera parroquia y poblada de
indios), Tocancip4, Turmequé o TunjaZ0.

ZAaMIR BECHARA

Barcelona, Espafia.

20 La escasez de este tipo de noticias en la obra de Dominguez Camargo ha sido
observada agudamente por Meo Zw10, [Ayacucho, 1985, pdgs. xi-xii]. “Es curioso que
no haga alusién alguna, en su obra, al colegio jesuita de Cartagena donde vivié 4 afios,
codo con codo, con San Pedro Claver, el famosisimo Padre de los negros, conocido por
sus clamorosas conversionesde esclavos (mds de 3.000.000). Ni siquieraen un poemita
que dedica a aquella ciudad dice nada de eso: nodice de los negros que llegaban a aquel
emporio en cantidad y condiciones impresionantes, mientras habla de los espaiioles
que también llegaban numerosos y en otras condiciones”. Y mas adclante afiade:
“También evit6, en general, tocar el tema de los indios y del implacable régimen de
encomiendas, a pesar de haber convivido con ellos gran parte de su vida en los distintos
curatos donde actué de doctrinero™.

THESAURUS. Tomo XLVII. Nam. 2 (1992). Zamir BECHARA. Evolucién de las fiestas ...
L J
=] = Centro Virtual Cervantes



	CampoTexto: THESAURUS. Tomo XLVII. Núm. 2 (1992). Zamir BECHARA. Evolución de las fiestas ...


