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UN CASO DE CONTINUIDAD
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No recordamos qué nos llevé hace tiempo a leer la nota
que con el titulo de Spenser and Ovid public6 Ada Hume
Coe en The Classical Weekly*. El caso es que de ahi habria
de brotar una investigacién que, aunque ni mucho menos
completa, ha rendido unos resultados que pueden ser de inte-
rés para el publico estudioso.

Ada Hume Coe daba a conocer en sucintas lineas lo que
crefa ser la fuente de este pasaje de Spenser en The Fairie

Queene (1, 1, 89):

And foorth they passe, with pleasure forward led,
Joying to heare the birdes sweete harmony,
Which therein shrouded from the tempest dred,
Seemed in their song to scorne the cruell sky.
Much can they praise the trees so straight and hy,
The sayling pine, the cedar proud and iall,
The vine-prop elme, the poplar never dry,
The builder oake, sole king of forrests all,
The aspine good for staves, the cypresse funerall,

The laurell, meed of mightic conquerours
And poets sage, the firre that weepeth still,
The willow worne of forlorne paramours,

! Adelantamos parte de los datos de este articulo en Un motivo cldsico en las
literaturas modernas: La enumeracion de drboles, en Revue de Littérature Comparée,
t. XL1, 1967, pigs. 579-581.

* T, XX, 1929, pigs. 91-92.
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The eugh obedient to the benders will,

The birch for shaftes, the sallow for the mill,

The mirrhe sweete bleeding in the bitter wound,
The warlike beech, the ash for nothing ill,

The frustful olive, and the platane round,

The carver holme, the maple seeldom inward sound.

Para Coe, la fuente era el conocidisimo pasaje de las Me-
tamorfosis (X, 86-105) en que Ovidio enfila las veintiséis es-
pecies de 4rboles atraidas por el canto de Orfeo. La semejanza
de ambos pasajes es indudable. Como sin este pasaje ovidiano
no se explicaria totalmente el resto de los textos que a poco
mencionaremos, se hace necesario recordirselo aqui a nuestros
lectores:

Collis erat, collemque super planissima camps
area, quam viridem faciebant graminis herbae.
Umbra loco deerat; qua postquam parte resedit
dis genitus vates et fila sonantia mouvit,
umbra loco venit. Non Chaonis abfuit arbor,
non nemus Heliadum, non frondibus aesculus altis,
nec tiliae molles, nec fagus et innuba laurus
et coryli fragiles er fraxinus utilis hasus
enodisque abies curvataque glandibus ilex
et platanus genialis acerque coloribus impar
ammnicolaeque simul salices et aquatica lotos
perpetuoque virens buxum tenuesque myricae
et bicolor myrtus et bacis caerula tinus.

Vos. quoque, flexipedes hederae, venistis et una
pampineae vites et amictae vitibus ulmi
ornique et piceae pomoque onerata rubent:
arbutus et lentae, victoris praemia, palmae

et succincta comas hirsutaque vertice pinus,
grata deum matri, siquidem Cybeleius Attis
exuit hac hominem, truncoque induruit illo.

La nota de Coe era inatil, como lo puso de relieve Lane
Cooper en la misma revista, el mismo afio, en otra nota que
a la pagina 166 también intitulé Spenser and Owvid. iPor qué?
Sencillamente porque ya W. W. Skeat habia sefialado la rela-
cién de los dos textos, pero poniendo entre medias éste del par-
lement of Foules (176-182), de Chaucer:
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The bilder ook, and eek the hardy asshe;
The piler elm, the cofre unto careyne;
The boxtree piper; holme to whippes lasshe;
The sayling firr; the cipress, deth to pleyne;
The sheter ew, the asp for shaftes pleyne;
The olive of pees, and eek the drunken vyne;
The victor palm, the laurer to devyne.

Lo curioso del caso es que Skeat habia agregado que Chau-
cer, a su vez, se habfa inspirado en una lista similar de la Te-
serda (X1, 22-24), de Boccaccio, y ademis en otra del Roman
de la Rose (1363-68) y que, amplificada a veintiin 4rboles, la
lista del Parlement aparece de nuevo en The Knights Tale
(I, 2921), del mismo Chaucer. Skeat no se habia limitado a
esta informacién, sino también dado textos antiguos con listas
similares ®.

No fue el chauceriano Skeat, con todo, quien habia co-
menzado las investigaciones sobre el tépico (Skeat escribia en
1894), sino los estudiosos de Spenser y ello ya desde los comen-
tarios de Jortin al poeta (1734), pasando por Thomas Warton
(1754) y Henry John Todd (1805), que poco a poco habian
rastreado y aumentado los antecedentes. La investigacién so-
bre este punto venia, pues, de muy antiguo y, como luego ve-
remos, estd muy lejos de haberse terminado. El propio Cooper
afiadia algo de su propia cosecha; por ejemplo, los versos 123-
145 del Culex de Virgilio, que también contienen arboles, y el
Love’s Martyr (1601), de Robert Chester, que incluye la nada
despreciable cantidad de treinta y cinco. Cooper cerraba sus
aportaciones con un ejemplo relativamente moderno, el de
William Cowper (siglo xvint) en The Task (I, 307-320), con
nueve.

Ada Hume Coe no pudo sospechar que su innecesaria
nota habria de levantar tanto revuelo, pues de nuevo, en la
misma revista y el mismo afio, también le contesté6 W. B.
Sedgwick — que no habia visto la nota de Cooper — con otra
titulada Spencer and Ovid again. Resultaba que los chauce-

3 SEnkca, Oedipus, 532; Lucaxo, Pharsalia, 111, 440; Esracto, Theb., VI,
98; Craupiano, De raptu Proserpinae, 11, 107; VirciLio, Aen., VI, 179. Y uno
del xvi: Tasso, Gierusalemme liberata, 111, 75.
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rianos ya habian indicado en 1917 un pasaje del Bellum Tro-
janum (1, 503-513), de José de Exeter, como antecedente de
los de Chaucer y, ademis, acumulado mas noticias con el
hallazgo de pasajes semejantes en los Annales de Ennio (187-
191) y en varios del libro II de las Gedrgicas virgilianas. Trai-
gamos a las candilejas el trozo de Exeter para ver en un ejem-
plo de la literatura latina medieval otra vestidura del tdpico:

Silva viret, vernat abies procera, cupressus
flebilis, interpres laurus, vaga pinus, oliva
concilians, cornus venatrix, fraxinus audax;
stat comitis patiens ulmus, numquamaque senescens
cantatrix buxus, paulo proclivius arvum
ebria vitis habet, et dedignata latere,
cancicolam poscit Phoebum.

El caso es que, aun a riesgo de cansar a nuestros lectores,
debemos agregar que la retahila suscitada por Coe todavia tuvo
otra coletilla, esta vez en la Gltima pigina del mismo afio de
la misma revista. La firmaba Mary Johnson, titulindola Once
more Spenser and Ovid y en diez lineas daba dos datos mas:
un paisaje con cuatro arboles se encuentra en Catulo (LXIV,
288-291) y otro nada menos, por tan moderno, que en los
English 1dyls de Tennyson (Amphion, 25-48).

Los textos, como se ve, son copiosos y se extienden a lo
largo de mis de veinte siglos. Por ello afirmaba uno de los
eruditos citados que en ellos encontramos “lo que sin duda
debe de ser uno de los mas asombrosos ejemplos de continui-
dad en literatura”.

Pero iqué nos dicen estos pasajes y qué significan? Cé-
mo se explica esta larga pervivencia? ¢Son estos arboles pin-
turas realistas o un juego retérico? Nosotros encontrariamos
mas tarde pasajes en todo similares en literatura espafiola e
italiana, alguno en la portuguesa y catalana, otros en la lite-
ratura espafiola de ultramar. Afiadir mas textos a los sefialados
tenia el interés de corroborar la continuidad, a mas de indicar
su presencia en otras literaturas y autores. Pero no podia ser
esto todo. Habia que consultar el gran libro de Robert Ernst
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Curtius para ver si nos decfa algo de lo que indudablemente
era un zopos*.

En efecto, Curtius, en el capitulo sobre El paisaje ideal,
sefialaba la existencia de la retdrica en la pintura tradicional
de paisajes, en los que los poetas no aspiraban a reflejar la reali-
dad. Los olivos, por ejemplo, que tanto asoman en la literatu-
ra nérdica y en la épica francesa proceden de los ejercicios
retéricos de la tardia Antigiiedad. Ya Homero preferia los
paisajes placenteros en que hay un grupo de 4rboles, una flo-
resta y prados. Los poetas posteriores convertirian los motivos
homéricos en patrimonio duradero, particularmente Virgilio,
que transfiguré a sus antecesores, en especial a Tedcrito, otro
gran pintor de paisajes. iQué clase de paisaje ideal pudieron
aprender de Homero, Teécrito y Virgilio los poetas de la An-
tigliedad tardia y los de la Edad Media? Curtius contesta: la
“selva mixta” y el locus amoenus®.

Virgilio, segin Curtius, todavia armoniza sus descripcio-
nes de arboles con escenas épicas, mientras que mis tarde en
Ovidio la retérica domina ya sobre la poesia; tanto en este
Gltimo poeta como en sus sucesores las descripciones se trans-
forman en interludios virtuosistas, en las que unos poetas tra-
tan de superar a otros. Curtius repite algunos de los textos re-
feridos més arriba por los eruditos ingleses y americanos, afia-
diendo algunos que no habian sido mencionados, entre ellos
la descripcién de un jardin hecha por Nonno en sus Dionysia-
ca (111, 140), la de un lugar placentero en el Satiricon (cap.
cxxxi) de Petronio, un trozo del Idilio XXII (36-42) de Teb-
crito y la de Keats en Hyperion: A vision (I, 19-27), entre
algunas otras. Si las diversas especies de 4rboles pueden o no
coincidir en un bosque real, no es cosa que preocupe a los
poetas. Su ideal es la riqueza de la presentacién, el lujo de los
nombres.

* Literatura europea y Edad Media latina, México, 1955, trad. de M. F.
Alatorre y A. Alatorre.

% No es ficil a veces decidirse por uno de estos dos términos ante un- texto.
La ‘selva mixta’ es un paisaje en que abundan 4rboles de distintas especies y que,
como el locus amoenus, inspira scntimientos agradables; en éste, por su parte, no
faltan 4rboles muchas veces.
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El capitulo de Curtius, sobremanera en el contexto de su
libro, aclaraba mucho, pero no todo. Quedaba por indagar en
qué contexto de época y estilo nacen estos alardes y sefalar
su presencia, cuando menos, en la literatura espafiola, ceni-
cienta de los estudios comparados. Partiendo de ésta, habia
que determinar su reaparicién en un momento especifico y
perseguir su transformacién.

Pero hemos de ir por partes. Primero sumemos algunas
referencias en la literatura italiana; mas que una visién cumu-
lativa, estos pasajes dcben ofrecerncs una perspectiva cualita-
tiva del tema.

Digamos ante todo que, aparte de los textos sefialados de
Boccaccio y Tasso, existen otros muy significativos; significa-
tivos no sélo por ser mis demorados sino también por servir de
testimonios de una insistente continuidad en los siglos xv, xvi
y xviL. Sirvanos el ya sefialado de Tasso (1575) como ripido
punto de partida:

L'un laltro essorta che le piante atterri,
e faccia al bosco inusitati oltraggi.
Caggion recisi da i taglienti ferri
le sacre palme e 1 frassini selvaggi,
{ funebri cipressi e ¢ pini e 1 cerri,
Uelci frondose e gli alti abeti e i faggi,
gli olmi mariti, a cui talor s'appoggia
la vite, e con pié torto al ciel se’n poggia.

Tasso esta describiendo una foresta presumiblemente cer-
cana a Jerusalén, pero sin duda se acuerda de un lugar supues-
tamente napolitano que Sannazaro describiera afios antes en
su Arcadia (1504). Seis de los arboles hierosolimitanos estin
ya entre estos catorce de Sannazaro: “il dritissimo abete”, “la
robusta quercia”, “I'alto fressino”, “lo amenissimo platano”,
“I'albero di che Ercole coronar si solea”, “il noderoso casta-
gno”, “il fronzuto bosso”, “lo eccelso pino”, “lo ombrosso fag-
gio”, “la incorrutibile tiglia”, “il fragile tamarisco”, “la orien-
tale palma” y “un dritto cipresso” ®.

Nuestro lector debe estar convencido de antemano de la

® Ed. de E. Carrara, Torino, 1952, pig. 50.
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inutilidad de buscar fuentes especificas a este pasaje o al de
Tasso o, para el caso, a cualquier otro. No es que no existan,
ya que esos epitetos no son dificiles de encontrar en algunos
de los textos citados arriba, pero ningin pasaje casari exac-
tamente con otro. Los cultivadores del zopos son imitadores,
pero no plagiarios, y en algunos casos recuerdan no uno, sino
varios textos. En el caso concreto de Sannazaro, lo mas pro-
bable es que el texto inmutado sea el visto de Ovidio en las
Metamorfosis.

Sin embargo, ocho de sus arboles estin ya en otra silva
amoena, si se nos permite esta terminologia no superflua’, de
Angelo Poliziano, quien en sus Stanze cominciate per la gio-
stra del Magnifico Giuliano di Piero d¢’ Medici (1, 82-85) in-
serta esta descripcion:

Cresce l'abeto schietto e senza nocchi
da spander l'ale a Borea in mezzo londe;
Uelce che par di mél tutta trabocchi;
e il laur che tanto fa bramar sue fronde:
Bagna cipresso ancor pel cervio gli occhi
con chiome or aspre e gia distese e bionde,
ma 'alber che gid tanto a Ercol piacque
col platan si trastulla intorno all'acque.

Surge robusto il cerro et alto il faggio,
nodoso il cornio, e’l salcio umido e lento,
lolmo fronzuto, e’l frassin pur selvaggio;
il pino alletta con suoi fischi il vento,
lavorio tesse ghirlandette al maggio,
ma l'acer d'un color non & contento,
la lenta palma serba pregio a' forti,
lellera va carpon co’ pié distorti.

La pervivencia del tdpico clasico en Italia se documenta,
pues, desde Boccaccio cuando menos y resucita en poetas tan
conspicuos e imitados como Poliziano, Sannazaro y Tasso; en
poetas menores se encontraran probablemente pasajes parecidos.

Pero va a ser en pleno Barroco cuando la silva amoena

" La de ‘selva mixta’, empleada por los traductores de Curtius, no es del todo
apropiada, debiéndose mds bien decir ‘bosque mixto’. En cualquier caso, ninguna
de estas dos expresiones conlleva el acento placentero que ¢l pocta ve en estas
descripciones.
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emerja con gran pujanza. No sblo porque aparece con pro-
fusién, sino también por venir amplificada hasta proporciones
desusadas. Nos referimos, antes de pasar a Espafia, a un pa-
saje de Giambattista Marino en su fabula de Orfeo (758-888)
de sus Id:lli favolosi, que aparecieron en La Sampogna (1620).
Su descripcién es larga y contiene cuarenta y un arboles, pero
nos limitaremos a mostrar unos pocos:

Vennevi il noce opaco, il bosso crespo,
e col cornio silvestro,

suo germano minor, vi venne ¢ corse
il vermiglio ciregio.

E fra mill'altre piante

le piante vi drizzaro

il platano giocondo,

1l sovero spugnoso,

il corbezzolo umile,

il ginebro pungente,

il fragil tamarisco,

il pieghevole tiglio; e tutts insieme
fecero d’ognintorno

al musico gentl verde teatro.

Esta movible arboleda, que indudablemente debe su ins-
piracién al pasaje del Orfeo ovidiano copiado atras, ha debido
de pasar por el cernedero de Poliziano y Sannazaro. Por lo
demis, Marino vuelve a una descripcién enumerativa de Aar-
boles en L’Adone (1623), incluyendo aqui catorce (VII, 100-
102).

Si nos detenemos ahora un instante para mirar hacia
atras, observaremos un hecho interesante, y es que el pasaje
de Marino supone un gran avance en la cantidad de 4rboles
respecto a textos anteriores. Ni Ovidio en sus Metamorfosis
ni Poliziano en las Stanze llegan a este exceso, con ser ambos
quienes presentan, con Chaucer y Spenser, mejor punto de
referencia; la excepcién se halla en Robert Chester, cuyo pa-
saje aludido atras abarca, como dijimos, treinta y cinco espe-
cies; pero no es en vano que este texto de Chester sea de 1601.

Y esto nos lleva a observar otro fenémeno, y es que, apar-
te de los pasajes clasicos, este zopos se labra en Europa en dos
momentos muy diferenciados: primero en la Edad Media y lue-
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go en e] Barroco. Aun teniendo en cuenta el multufacetismo de
este Gltimo concepto cultural y sus diversas manifestaciones
no sincrénicas en las distintas literaturas europeas, el hecho
es que los pasajes de Tasso y Marino, Chester y Spenser, se
pueden encerrar en un periodo de alrededor de cincuenta afios.
Si cupiera alguna duda sobre esta afirmacién, la literatura
espafiola vendria a disiparla. Ella nos servird para comprobar
que es en estos afos cuando la enumeratio arbolaria adquiere
una longitud excesiva.

Pero antes de pasar a ella, y para terminar con esta parte
de nuestro trabajo, dejemos breve constancia de un texto por-
tugués que también se halla encerrado en este periodo; es
la descripcién de la isla de Venus que leemos en el libro IX
(56-59) de Os Lusiadas (1572), de Luis de Camdes:

Ml drvores estdo ao céu subindo,
com pomos odoriferos e belos.
A laranjeira tem no fruto lindo
a cor que tinka Daphne nos cabelos.
Encosta-se no chio, que estd caindo,
a cidreira co’os pesos amarelos;
os formosos limdes ali, cheirando,
estdo virgineas tetas imitando.

A estos arboles se agregan “cerejas”, “amoras”, el “pomo”,
la “roma”, el “ulmeiro”, la “vide” y “peras”. Este pasaje de
Camdes es tan comedido como el de Tasso, que escribe su
Gerusalemme casi por los mismos afios.

Demos ahora otro paso en nuestro estudio encarindonos
con la literatura espafiola.

La bisqueda que hemos hecho del zopos nos va a pcrml-
tir, en primer lugar, sefalar su existencia en ella, punto éste
que consideramos 1til no sélo para los hlspamstas sino tam-
bién para los comparatistas, pues en toda la bibliografia ma-
nejada, citada y no citada, los textos espafioles son notorios
por su ausencia. No s6lo pervive en Espafia el lugar comin,
sino que no es improbable que sea Espafia uno de los paises
donde con mas vigor renazca. En segundo lugar, los textos

THESAURUS. Tomo XXIV. Nium. 3 (1969). Rafael OSUNA. Un caso de continuidad ...

= I= Centro Virtual Cervantes



386 RAFAEL OSUNA BICC, XX1v, 1969

hallados, no copiosos pero si mis que suficientes y significati-
vos, nos permitiran seguir la evolucién del zopos desde su ma-
triz hasta su madurez. Pero lo que consideramos de no me-
nos interés es el podernos zambullir — sélo zambullir —, des-
de el trampolin de estos arbolarios, en uno de los rasgos esti-
listicos mas acusados y olvidados del Barroco, como es la enu-
meracién.

Comencemos, por razones de método, con este Gltimo
punto; no serd luego necesario incurrir en repeticiones.

La personalidad estilistica del Barroco es, como se sabe,
muy acusada, quizd més que la de cualquier otra época lite.
raria. Todos los estilos poseen su propia conﬁguraaon pero
en unos resaltan mas que en otros sus caracteristicas. Si éstas
se llevan a su méxima potencialidad, como ocurre con el hi-
pérbaton, la alusién mitoldgica o el cultismo en el caso de,
digamos, Géngora, entonces se convierten en fenémenos anor-
males; es decir, fuera de la norma, sin que esto condiga una
implicacién axiolégica peyorativa.

Uno de los fendmenos anormales del Barroco, el cual
trasvasa a Goéngora con mucho, es la enumeracidn, figura de
lenguaje incluida en la categoria mis amplia de la acumula-
cién y que no hay que confundir con la repeticién y todas
las subdivisiones de ésta: geminacién, reduplicacidn, grada-
cién, anafora, epifora, complexio, paronomasia, poliptoton, si-
nonimia, traductio, distinctio y reflexio®

La enumeracién es, como todas esas figuras nombradas,
una figura per adiectionem y consiste en el amontonamiento
de palabras semanticamente complementarias; nada tiene que
ver tedricamente con la sinonimia, a menos que la igualdad
semantica esté muy relajada en ésta. Mientras que la sinonimia
pretende expresar con distintas palabras la misma cosa, la enu-
meracién pretende expresar con distintas palabras cosas dis-
tintas.

La enumeratio se diferencia de la distributio en que en
aquélla el amontonamiento aparece en contacto, al paso que

# Véase Heinricu Laussirc, Manual de retérica literaria: Fundamentos de
una cencia de la literatura, Madrid, 1967, 2 vols., §§ 607-664. De este autor
provienen las ideas que a continuacién exponemos.
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en ésta se hace a distancia. En ambos casos, los términos ex-
presados pueden ir vinculados por conjunciones copulativas
(polisindeton) o desvinculados (asindeton).

Los miembros de la enumeracién son las partes coordinan-
tes de un todo; el todo es frecuentemente un concepto abstrac-
to o colectivo. Los miembros de la enumeracién se equipa-
ran entre si tanto sintictica como semanticamente. Esta cqux-
paracién puede romperse mediante tendencias cadticas® o
zeugméticas; ambas sirven el propésito de romper el taedium
enumerativo.

La enumeracién puede aparecer con posposicion intensi-
ficadora del concepto colectivo (“corona, joyas, tierras, vasa-
llos, enseres, todos mis bienes estin a vuestro servicio”), o con
anteposicién del concepto colectivo (“todos nos traicionan: re-
yes, cardenales, cortesanos, plebe”), o bien sin nominacién de
la idea colectiva (“mis juramentos y gritos, mis cartas y joyas,
mi amor y mis suspiros”).

La distribucién es una acumulacién enumerativa, pero
sus miembros, como ya dijimos, no estan en contacto, sino a
distancia (“los cortesanos no me buscan, me abandonan mis
vasallos, no me favorecen los reyes, los labradores huyen de
mis tierras”).

Pues bien, este rasgo estilistico eminentemente barroco,
que no ha podido pasar inadvertido a quien medianamente
conozca esa €poca, no ha sido estudiado en nuestra literatura
con el cuidado que se requiere: ni mucho ni poco. Son muy
escasos, ademds, los estudios hechos sobre esta figura retérica
en otras literaturas y en otras edades *°.

No importa por donde comencemos, pasajes enumerati-

® Véase LEo SPITZER, La enumeracién cadtica en la poesia moderna, Buenos
Aires, 1945, wad. de R. Lida. Este fenémeno cs rclativamente moderno.

1 Aparte del estudio recién mencionado de SpiTzER, véanse E. R. Curtius,
Mittelalterlicher und barocker Dichtungstil, en Modern Philology, . XXXVIII, 1940-
41, pdgs. 325-333; DetLEv W. ScuumanN, Enumerative Style and its Significance
in Whitman, Rilke, Werfel, en Modern Language Quarterly, t. 111, 1942, pigs.
171-204; Erxesto VEREs D'OcéN, El estilo enumerativo en la poesia de Unamuno,
cn Cuadernos de Literatura, 1949, pigs. 115-143. Consiltese la Bibliografia critica
de la nueva estilistica, de H. HatzreLp, para figuras cmparentadas como la repe-
ticién,

THESAURUS. Tomo XXIV. Nium. 3 (1969). Rafael OSUNA. Un caso de continuidad ...

= I= Centro Virtual Cervantes



388 RAFAEL OSUNA BICC, XXIV, 1969

vos se encontrarin pricticamente en todos nuestros escritores
barrocos, especialmente desde finales del xvr hasta fines del pri-
mer tercio del xvir. Estas enumeraciones comprenden desde,
pongamos, media docena de términos hasta mas de trescien-
tos, aunque de esta exorbitante cantidad se pueden ofrecer
muy pocos ejemplos*'. Por centenares podemos contar, ver-
bigracia —y asi consta en nuestras fichas—, las enumeracio-
nes de aves, frutas, flores, animales, peces, hierbas y plantas,
que desde otros dngulos hemos estudiado anteriormente % Es-
tos pasajes se encuentran en los escritores de esos afios, pero
especialmente en Lope de Vega, cuya influencia estilistica en
sus contemporaneos fue muy grande, cosa ésta no plenamente
reconocida hoy a causa de la vastedad de su obra, de los miles
de estudios sobre ella y de lo poco resaltante de algunos de
sus rasgos, todo lo cual ha ocasionado la carencia de un estu-
dio sobre su estilo. Pero ni Lope cultivd sélo esas series natura-
listicas, ni sélo series naturalisticas se encuentran en otros au-
tores.

Para comenzar por Lope —y sélo por apoyar nuestros
asertos con hechos —, digamos que sus enumeraciones com-
prenden partes de una nave, enfermedades, objetos litdrgicos,
ciudades espafiolas, nobles, animales fabulosos, personajes leo-
neses, toponimia nacional, reyes espafioles, nacionalidades, es-
pecias, colores, moros, soldados, caballeros, mujeres ilustres y
cosméticos, para citar una minima cantidad entre los mis ase-
quibles **. Por otra parte, Moreto nos enumera las cosas que

™ Verbigracia, la Egloga tercera de Pepro SoTo pE Royas contenida en su
Desengadio de amor en rimas (1623), asi como un pasaje, que veremos més adelante.
de JER6NIMo DE HUERTA.

 En un trabajo sobre Bodegones literarios en el Barroco espaiiol, en Thesau-
rus: Boletin del Instituto Caro y Cuervo, t. XXIII, 1968, pigs. 3-14.

1 yéanse, por el orden mencionado, El caballero del Sacramento (edicién de
la Academia, t. VIII, pig. 454); Barladn y Josafar (Biblioteca de Autores Espafioles,
CLXXVII, pig. 14); El capelléin de la Virgen (B. A. E.,, CLXXVIII, pig. 313);
La nueva victoria del marqués de Santa Cruz (Ac., X, pig. 49); El marqués
de Mantua (Ac., XIlI, pig. 294); Lo fingido verdadero (B. A. E., CLXXVII,
pag. 91); El casamiento en la muerte (Ac., VI, pig. 261); ib., pig. 269; 1b.,
pig. 276; La mayor desgracia de Carlos V (ed. Reichenberg, pig. 169); La envi-
dia de la nobleza (Ac., X1, pig. 35); El hidalgo bencerraje (Ac., XI, pig. 66);
El blasén de los Chaves de Villalba (Ac., X1, pig. 439); La prueba de los inge-
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sabe hacer una criada, los objetos que vende un buhonero,
prendas de‘aseo . En Bernardo de Balbuena se halla una lista
de los reyes godos, otra de rios, de términos astrondmicos, de
las bellas artes, de materiales para hacer esculturas **. Tirso de
Molina enumerara una larga fila de cosméticos en Quien no
cae no se levanta'®, que repite en Por el sétano y el torno’".
Gabriel Lasso de la Vega enumera una considerable cantidad
de militares, de articulos de un ajuar, de nombres risticos *°.
Los autores y pasajes podrian multiplicarse ad infinitum, pero
llevemos la atencién del lector sblo al Viaje entretenido (1603)
de Rojas Villandrando, donde la enumeracién por la enume-
racién misma es ya un sintoma patoldgico de estilo, pues se
cuentan por docenas y lo enumerado adquiere mil formas ex-
travagantes *°.

¢Qué razones impulsan a estos escritores a usar esta fi-
gura retérica? La respuesta no es fcil porque no es una sino
miltiple; cada enumeracién deberia estudiarse dentro de su
contexto. En general, puede afirmarse que el autor busca dar
una visién panoramica de su asunto al mismo- tiempo que
ser conciso; es la misma razén de ser que posee la ornamen-
tacién de un edificio barroco: en pequefio espacio el amon-
tonamiento. A veces es un deseo de mostrar erudicién el que
asoma; hay que marear al lector o al oyente con una cita

nios (Ac., XIV, pig. 211); El leal criado (Obras de Lopt pe VEGa, publicadas por
la Real Academia Espafiola, nueva edicidn, t. VI, pag. 151).

1+ Respectivamente en Todo es enredos amor (B. A. E., XXXIX, pdg. 448);
Las travesuras de Pantoja (ib., pig. 398); La ocasién hace al ladrén (ib., pig. 423).

% En El Bernardo (B. A. E., XVII, pags. 157, 161, 154, 160, 174, respecti-
vamente). :

18 Ed, de las Obras completas hecha por Blanca de los Rios, 11, Madrid, 1958,
pig. 850.

' 1b., pig. 569.

® Manojuelo de romances, Barcelona, Sebastidn de Cormecllas, 1601, fols. 16
v,, 105 r. y 126 v., respectivamente.

¥ Georces CiroT, en Valeur littéraire du Viaje cntretcnido, observé esto y
lo puso en relacién con ¢l estilo del Menosprecio de corte de Guevara. “Rojas
— seguia — n'est pas le seul qui les ait mis {estos procedimientos estilisticos] en
pratique 3 cette époque”, apuntalando esta timida afirmacién con ¢l solo testimonio
de ToMAs PINHEIRo DA VEIGA (v. Bulletin Hispanigue t. XXV [1923], pags. 198-
211).
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multiplicada, verbigracia cuando se nos da una lista de muje-
res honestas en la Antigiiedad. Se miren por donde se miren
estas enumeraciones, al deseo erudito o panorimico se alian
el afan retdrico y el gusto por lo ampuloso, aunque hay tam-
bién un modo de pensar detrds de ese modo de escribir: es
el dinamismo caleidoscépico con que el hombre barroco pien-
sa. Detras de este estilo, por lo demas, se husmean aquellas
enciclopedias, diccionarios y compendios tan gratos a los cu-
riosos del momento. Piénsese, si no, en estas listas del famoso
Ravisius Textor en su entonces mas que famosa Officina: Pis-
ces diversi, Animalia diversa, Avium nomina, Legumina di-
versa et frumenta, Frutices diversi, Flores et violae et alii fru-
tices odorati *°. Poetizadas o no, éstas son las listas que apare-
cen en algunos de nuestros autores y no es en balde que al
estilo enumerativo en poesia llamen los alemanes Katalogdich-
tung. Los chaucerianos y spenserianos siempre se refieren a
nuestro tema con el término #ree-lists; es decir, tanto la expre-
sion alemana como la inglesa perciben la forma, no el conte-
nido, de esos pasajes.

No es nuestra intencion en estos momentos analizar el
estilo enumerativo en el Barroco —tarea amplisima —, sino
s0lo servirnos de esas pocas ideas bisicas para mejor iniciarnos
en el zopos del bosque ameno. Si este zopos resurge en nues-
tro Barroco, el hecho no es casual; estilisticamente al menos,
estas enumeraciones de arboles no son en nada distintas a las
de aves, flores, frutos, comestibles o nombres propios. Cada
uno de estos colectivos tiene su propia historia y, en algunos
casos, esta historia se remonta, como en el de los arboles, has-
ta la Antigiiedad y pasa por la Edad Media *. Pero no es des-

® Officinae loannis Ravisii Textoris Epitome, Lyon, 1572.

# Para aves, por cjemplo, pucde verse CHAUCER, The parlement of foules
(316-317) y, antes que él, Aranus pr Instris, De Plancts Naturae (en Migne,
Pat. Lat.,, CCX, pig. 431) y en ¢l Roman de la Rose (643). Luego las vercmos
en Purci en su Morgante (XVI, 47-61), y en Espafia, en scries no muy extensas,
en Juan Rurz, Mena y GarciLaso, seglin podrd ver el lector en JosE M. BLecua.
Los pdjaros en la poesia espaiiola, Madrid, 1943, quicn selecciona también algunos
muy llamativos de Soto DpE Rojas, Marias GinovEs, F. GREGoRIO DE SaLas
y otros muy curiosos, ya cn pleno siglo x1x, dec SaLvabor RuEpa. Véanse tam-
bién BartoLoME L. DE ARGENsoLA, Rimas, ed. Blecua, t. II, Zaragoza, 1950-51,
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de el contenido ni desde el punto de vista de la tradicién des-
de donde hay que mirar estos pasajes, por muy util que ello
sea. El aglutinante de todos ellos es su estilo. Y es la mono-
mania barroca por el experimento estilistico lo que explica el
rejuvenecimiento de estos catilogos de nombres.

Dentro de Espafia existian antes del Barroco textos en que
timidamente asoman estas enumeraciones, aunque no €s razo-
nable, ni a veces posible, pensar en ser la tradicién nacional
la que nuestros poetas recogen. El famoso prado de Berceo
en su introduccién a Los milagros de Nuestra Sefiora no con-
tiene después de todo mas que “milgranos e figueras, peros e
manzanedas”, donde, como en e} paisaje de Sannazaro visto y
en muchos otros antiguos, los arboles son una parte integran-
te, pero secundaria, del locus amoenus. Olivos y manzanos
adornan también los irregulares versos de la Razdn de amor,
cuyo autor prefiere para su paisaje la floresta: salvias, rosas,
lirtos y violas. Con la misma pusilanimidad aparecen de cuan-
do en vez en nuestros poetas del xvi: el ciclamor, el timble
y el pobo en un terceto de la Elegia VII (A Galatea), de
Fernando de Herrera, eco, por otra parte, del Polifemo ovi-
diano *; o el “plitano lascivo”, el “tomillo nativo” y el “ci-
clamor estivo” de un pasaje de la Oda XXIII de Francisco de
Medrano, que también es imitacién de un clisico; en este caso,
de Horacio (II, xv), pasaje este Ultimo que también hay que
agregar a los ya indicados, pues que el poeta latino describe
platanos, olmos, olivos y laureles *.

No. Nuestros escritores barrocos no recogen nuestra tra-
dicién, sencillamente porque no es lo suficientemente signifi-

pig. 146, y de Lopk, El marqués de Mantua (Ac., XIll, 311) y Los guanches
de Tenerife (Ac., XI, 333). Dc BerNaRDo DE BaLBUENA, El Siglo de Oro, Madrid,
1821, pdg. 211, v recuérdese el pasaje de Géncora en las Soledades, 11, 745-791.
Puedc consultarse ALBERT R. CHANDLER, Larks, Nightingales and Poets (Colum-
bus, Ohio State University, 1937) para algunos pasajes de Meleagro, la inscrip-
cién de la tumba de Patrén y otros muy curiosos, del siglo x. Las referencias a
flores, frutos, comestibles y nombres propios, por citar sélo algunos colectivos.
harian esta nota desmcdida.

# Cf. los ciclamores, dlamos y pobos de su Egloga venatoria (vv. 2636-46).

® Traduccién de un clisico (VirciLlo, Eglogas, VII, 63-70) son también
los versos de la Egloga HI de Garciaso, donde se enumcran cinco drboles.

THESAURUS. Tomo XXIV. Nim. 3 (1969). Rafael OSUNA. Un caso de continuidad ...
L J
=f p= Centro Virtual Cervantes



392 RAFAEL OSUNA BICC, XX1v, 1969

cativa; esos y otros ecos apagados son modestisimas lagunas
ruiderefias a que se asoma ese caudaloso Guadiana literario.
Ni siquiera los nueve irboles de Juan de Mena en su Coro-
nacién explican la subita y poderosa resurreccién que la enu-
meracién de 4rboles va a tener a finales del xvi**. Y ni mucho
menos esos ocho que Alonso Pérez coloca en una arboleda de
su mediocre Diana, ya en la mitad del xvi, eco sin duda de la
de Sannazaro®. La literatura catalana medieval, por lo de-
mis, ofrece también alguna muestra, como en el caso del fas-
cinante Fra Anselm Turmeda, pero no es aconsejable pensar
en un vinculo *.

En Espafia, no es sino hasta Barahona de Soto (1548-1595)
cuando aparecen en forma sistematica, aunque titubeante, es-
tos arboles clasicos. Pasaje por pasaje, Barahona no comete ex-
cesos en ninguno, aunque su insistencia en estas enumeracio-
nes le coloca a la vanguardia. A flores se juntan en su Eglo-
ga I (“Las bellas hamadriades que cria”) “cedros, mirras, bal-
samos y palmas”, a los que de seguida se afiaden el incienso
y el cinamomo vy, versos mis adelante, “platanos, naranjos
y laureles”; esta composicién es, segin F. Rodriguez Marin,
de alrededor de 1570*". Es decir, de los mismos afios que los

# Folio vt de la ed. de ;Toulouse, 14897, en la rcimpresién de Foulché-
Delbosc. :

= Segunda parte de la Diana de Jorge de Montemayor, Venecia, 1568, fol.
16 r.

V. sus Coplas de la divisién del reino de Mallorca, donde, entre varios
frutos que rinde un jardin, se hallan moreras, limoneros, naranjos, aligoneros e
higueras (citamos, por sernos inasequible el texto original, por Férix Ros, Antolo-
gia poética de la lengna catalana (puesta en wversos castellanos), [Madrid, 1965],
pig. 34). TurMEDA, que merece ser mds conocido, proliferé enumeraciones en su
curiosisima Disputa del Ase contra frare Encelm Turmeda sobre la natura e noble-
za dels animals, que hoy sélo puede leerse en su traduccién francesa de 1544 o
las subsiguientes (v. la reedicién de ese afio en Revue Hispanique, t. XXIV [1911],
pags. 358-479, que hizo Foulché-Delbosc, y para 4rboles, especialmente las pégs.
466-468: “mais encore les arbres, herbes et plantes, et vous veulx le tout declarer
distinctement”™). Turmeda, cn el xv, fue lo que Rojas Villandrando en el xvii y
A. de Guevara en cl xvi.

¥ Hemos citado por este crudito, Luis Barahona de Soto: Estudio biogrifico,
bibliogrdfico y critico, Madrid, 1903. La égloga referida se encuentra en las pégs.
790-799.
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pasajes de Tasso y Camoes, autores de dos literaturas cercanas
a la espafiola.

Barahona de Soto insiste en enumerar arboles, de nuevo
en forma muy timorata, en un verso de la Egloga Il (“Jun-
taron su ganado en la ribera”); aqui son “morales, guindos,
cedros, avellanos” *%, En la Fdbula de Acteén, disfrazados mi-
tolégicamente, encontrara el indagador del sopos el ciprés, el
laurel y el moral:

Alli, gentil, largo y liso,
estd el arbol que guardé
¢l nombre de Cipariso,
y el otro do se escondié
Dafnes del pastor de Anfriso,
y aquel drbol que parece
que por Tisbe se entristece,
la fruta en sangre bafiada,
que a la morisca Granada
con sus hojas enriquece 2,

Y de nuevo, en su composicion A4 Gregorio Silvestre, nos
dird estos versos:

Y no falté quien diese mis estima
al bledo que a la flor del paraiso,
y quien pusiese al sauz del lauro encima.

Y aun otro, que hacer inferior quiso
la alegre y vitoriosa palma al triste
arbol piramidal de Cipariso3°.

Pero serd en su Fdbula de Vertumno y Pomona donde
aparecerd su mis larga enumeracién, aunque hay que recor-
dar que estamos todavia en los realbores del zopos y no son
mis que siete los arboles catalogados: “el almendro, y el do-
rado / ciruelo, y el pero y guindo, / el durazno y el granado, /

y el 4rbol que fue en ¢l Pindo / a las virgenes sagrado” *,

® 1b., pag. 807,
® 5., pig. 640,
% 1b., pig. 710.
® 6., pig. 622,
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La importancia histérica de Barahona, si no literaria, es
grande a este respecto, no sélo porque, como hemos visto, es
él quien primero revive estas seriaciones, sino también por
mostrirnoslas en sus momentos de temblorosa génesis. Su pre-
cedencia histérica en temas aliados a éste, como el de los cor-
tejos frutales, ha sido ya apuntada por Antonio Vilanova *.

Con contornos nitidamente precisos y pleno volumen ya,
nos dari Luis Gélvez de Montalvo una de estas arboledas en
El pastor de Filida, publicado en 1582. De nuevo los drboles
forman parte de un sitio ameno, que pueblan en ndmero maés
que suficiente. La descripcién es demorada, como lo haria
quien no tiene prisa en desembarazarse de ella, al revés de lo
que sucederd luego. Esta lentitud la logra Galvez de Mon-
talvo diluyendo esos arboles en mas de una treintena de versos;
casi cada 4rbol lleva adherido un epiteto adjetival o apositivo:
“la altiva haya y el ciprés frisado”; “el laurel siempre verde,
preservado / de la ira del cielo”; el espino “de mas puntas que
hojas adornado”; el pino de “rebelde fruto”; el “pacifico oli-
vo”; el olmo “que a las nubes se avecina”; la encina “robusta”;
el cidro, “que a todos su cabeza inclina”; el pobo y el castafio;
las “ricas palmas”; el manzano, en fin, y la noguera **. No es
dificil encontrar en el caudal de esta tradicién estos mismos ar-
boles, incluso a veces con la misma adjetivacién, pero es tarea
casi imposible, como ya dijimos, hallar un texto idéntico. La
similitud se la presta el caricter retérico del asunto, y la disi-
militud, el afin del poeta por la recreacién.

Probablemente los versos mas latosos de nuestra literatura
los escribié Jerénimo de Huerta en su Florando de Castilla.
En un pasaje de este libro, Jeronimo de Huerta, al pintar la
cueva de la sabia Arcaba, enumera cerca de trescientas espe-
cies de animales, aves y 4rboles. Sirvan para nuestro propésito
las dos octavas que dedica a estos Gltimos:

2 En Las fuentes y los temas del Polifemo de Géngora, t. 1, Madrid, 1957,
pig. 522. El pasaje a que se refiere Vilanova se halla en la Primera parte de la
Angélica, Granada, 1586, fols, 52 v.-54 r. (hay cd. facsimile de la Hispanic
Society of America).

* Nueva Biblioteca de Autores Espafioles, VII, pig. 439.
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Y afuera desta selva habfa plantados
ligndloes y bdlsamos hermosos,
crespas, mirras y séndalos preciados,
cinamomos y hebenos olorosos;
galvanes altos, turos encumbrados,
lotos, abetos, nardos caudalosos
y ¢iprias tan copiosas en el fruto,
que de tres a tres meses dan tributo.

Albarcoques, duraznos y nogales,
membrilles, azufaifos, avellanos,
melocotones, nisperos, morales,
frescos cerezos, guindos y manzanos,
albérchigos, cermefios y perales,
ofreciendo sus frutas en las manos,
higueras y ciruelos y granados,

y olivos a Minerva dedicados 34.

Huerta escribié este libro a los quince afios y eso habra
que perdonarle. El interés que ya amaga en estos versos copia-
dos, pero sobre todo en el resto, por las ciencias naturales ha-
brd en cambio que agradecérselo, pues andando el tiempo nos
regalarfa con su traduccién de la copiosa Historia naturalis de
Plinio, cuya influencia en nuestros poetas un dia habrid que
poner de relieve. El uso desmedido del asindeton en estos ver-
sos, esa acumulacién ingente y la ausencia de una adjetivacién
no dejan de causar extrafieza; hacia 1588, afio en que se pu-
blica este libro, no recordamos que se encuentre nada pare-
cido en nuestras letras. Lope, que también cometerd excesos
parecidos, tardard todavia algunos afios en fabricar estas lis-
tas. Estamos muy lejos, por lo demis, del medievo, cuando
estos motivos vegetales aparecen en la literatura y en las artes
con el comedimiento exigido y con una voluntas poética, aun-
que sea retoricista; lejisimos del Renacimiento, en que no apa-
recen; cerquisima ya, en cambio, de lo que es uno de los rasgos
incuestionables del Barroco: la avaricia del espacio hasta limi-
tes irrazonables. Cada palabra de Huerta es un cincelazo, un
nuevo adorno, una voluta mas; todas para servir el efecto del
conjunto, que es el fin primordial de la enumeracién. Los

% B A. E., XXXVI, pig. 252.
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culteranos y conceptistas recurrirdn luego a nuevos recursos
para aprovechar el ‘espacio’: la acumulacién de cultismos, alu-
siones, conceptos, metiforas, imagenes y mil figuras retéricas
mads, especialmente figuras per detractionem (elipsis, zeugma)
o per ordinem (anastrofe, hipérbaton, isocolon), pues el ‘cs-
pacio estilistico’ barroco estd concebido para que en él quepa
mucho aunque sea a costa de suprimir y retorcer. Huerta to-
davia muestra primitivismo en su mondtona taracea; los tér-
minos enumerados son la multiplicacién de una idea fija; le
falta sofistiqueria e imaginacién; es como el aprendiz que ha
descubierto algo e insiste obsesivamente en ello. Es lo mismo
que dirfamos de Rojas Villandrando, Fra Anselm Turmeda
e incluso A. de Guevara. Sus enumeraciones pecan contra
lo apto e incurren en el vicio de la pesadez.

Aliado sin remedio a este pasaje de Huerta estd uno de
Lope que publica éste en la segunda parte de sus Rimas hu-
manas (1604); a no ser por lo que ahora veremos, pareceria
que su inspiracién se halla tan baja como la del traductor de
Plinio. Véamoslo entero para que no nos deje mentir y por
dejar plena constancia de un caso excepcional:

Ya los 4rboles se ensalzan,
hayas, castaiios y baojes,
fresnos, cipreses, alisos,
cedros, naranjos, limones.

La encina y hiedra lasciva,
mirra, cinamomo y dloes,
el pobo, el moral prudente,
sauce, espino, laurel, roble,
palma, pino, tejo, higuera,
lentisco, enebro, alcornoque,
olmo, serbal, murta, mirto,
acebuches, ciclamores,
plétanos, acanas, lotos,
ébanos de duro corte,
coavas y terabintos,
saucos de infame nombre.

Nisperos y rododafnes,
cornicabras en los montes,
damascos, espinos, ornos,
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almendros temiendo el norte,
bdlsamos, abetos, citros,
almdgicos, aceroles,

avellanos y granados,

perales, melocotones,
pinastros, pérsicos, guindos,
cabrahigos trepadores,
manzanos, loros, cerezos,
tarayes 'y cameropes.

Membrillos, endrinos, peros,
azufaifos, belgamotes,
algarrobas y madrofios,
almeces, jarales torpes,
olivas y pinabetes,

y todos cuantos traspone
rdstica mano, y que rinden
dulce fruta a sus sazones 35,

Si nuestra cuenta no sale mal, son mais de seis docenas de
arboles las que fugazmente desfilan en estos versos. Fugazmen-
te hemos dicho y éste es cabalmente el propésito de Lope, lo
que logra con los mismos recursos que Huerta: el asindeton y
la ausencia de epitetos, a mis de la velocidad que el verso corto
confiere. Lope no era el mal poeta que Huerta y en algo ha-
brd que distinguirle. Digamos, ante todo, que estos versos
corresponden a su poema A la creacién del mundo; el asunto,
pues, va bien servido: hay que expresar el dinamismo de ese
acto divino al mismo tiempo que traer a primer plano la enor-
me variedad de la naturaleza creada, pues Lope no se limita
a 4rboles sino que también enristra peces, aves, animales, fru-
tas y flores, entre otras cosas. El fiaz divino tiene que ser ins-
tantaneo y complejo; voluntad parecida a ésta es la que mo-
veria a Ovidio a acumular sus irboles en la fibula de Orfeo.
La intencién de Lope, con todo, no excusa sus resultados, pues
no faltarin a un buen poeta otros recursos para lograr el mis-
mo propésito, como no le faltaron a Ovidio. La monotonia
de estos versos no la salva nuestra buena intencién, aunque
su probable valor experimental quizd haya que admitirlo. Y
a este respecto bien se podridn agregar unas palabras,

= B. A. E., XXXVIII, pig. 260.
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Las figuras de lenguaje — por supuesto no las de pensa-
miento — pueden poseer, a mis de su contenido légico, una
realidad fisica; es decir, una figura de pensamiento se entien-
de, mientras que otra de lenguaje, a mis de entenderse, pue-
de oirse. Esta diferencia fundamental se aprecia mejor si ex-
perimentamos con una lengua desconocida, en la que sélo se
destacarian los cuerpos fonéticos. De las figuras de lenguaje
ninguna como la enumeracién posee esta vertiente fisica de
modo mdis marcado, ni siquiera la anafora o su hermana ge-
mela la epifora, 2 menos que éstas se lleven a extremos reté-
ricamente inadmisibles. Si leyéramos a un extranjero el pasaje
de Giélvez de Montalvo, el resultado seria que no entenderia
nada; por eso dijimos antes que esa enumeracién estaba ‘di-
luida’; es decir, diluida en la acuarela de los epitetos y las apo-
siciones, que hacian desaparecer las equivalencias sintacticas.
En el caso de Huerta y Lope seria distinto; no sabria que se
trata de arboles, pero si que se trata de una enumeracién de
algo; como estas enumeraciones eran en un caso endecasild-
bicas y en otro octosilabicas, nuestro extranjero percibiria un
ritmo peculiar. No, obsérvese, el ritmo del endecasilabo o el
octosilabo usuales, pues en nuestros ejemplos cada verso tiene
en muchos casos dos, tres y hasta cuatro pausas, que vienen
impuestas por la coma asindeténica y, ademads, carecen casi
siempre de sinalefas, lo que impide la continuidad silabica
que le da fluidez al verso. Ahora bien, un poeta de la talla
de Lope no pudo dejar de intuir el aspecto acistico de su exor-
bitada enumeracién, que, como atris hicimos constar, repitid
muchas veces con otros miembros. Si hay que hacer desfilar
fugazmente seis docenas de arboles, para él (casi tres siglos
antes que Rubén Dario) no habria otra posibilidad que ésta.
Porque es un desfile, en efecto, lo que estos versos son: el
mismo paso machacén repetidamente sostenido, las mismas
pausas inteligentemente distribuidas para subrayar esos pasos
con el silencio, y la estructura de un desfile, o sea, filas y mas
filas de unidades idénticas. Por haber, hay hasta alguna adje-
tivaciéon de vez en cuando que hace que el oido se distraiga
del ritmo de fondo. No es cuestién de insistir en esta idea,
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pero un fonoespectrégrafo corroboraria con toda probabilidad
lo dicho. De un gran poeta como Lope, en fin, no se pueden
esperar versos tan malos, de no haber una oculta intencién.
Agreguemos que Lope no llegd a estos versos sin pasar por
un paisaje de su Arcadia (1598), donde inserta siete arboles
y por un poema del mismo libro donde aparecen cerca de
treinta; otro poema de esa novela contiene diez *°. En tres de
sus comedias, se hallan enumeraciones similares. Asi en La
fe rompida (ca. 1596-1603), donde un paisaje de montaiia es-
ta coronado de hayas, pinos, bojes, fresnos, cornicabras, que;ji-
gos, castafios y membrillos*". En La madre de la mejor (ca.
1610-12), son veinte los arboles, entre muchas flores y frutas,
las que Bato pone ante la vista de San Joaquin; este pasaje,
con ser mas breve, es en todo idéntico al extenso que copia-
mos arriba®®. En No son todos ruisefiores, de 1629, son siete,
aqui gracmsamcnte esparcidos en los versos que describen un
jardin, versién ciudadana ahora y tipica de la comedia de cos-
tumbres del Jocus amoenus de aluvidn; bien es verdad que
el jardin fue ya en lo antiguo una variante del bosque *°
Con alguna excepcidn, estas descripciones no estan en Lo-
pe bajo el peso de ese topos, al menos bajo todo su peso; ar-
boles, si, pero no paisaje clasico. Ocurre lo contrario en el
caso visto de Montalvan o en el de Huerta, y por supuesto en
los de Poliziano, Sannazaro, Tasso, Alonso Pérez, Camdes vy
el Adone de Marino. Lope se deja llevar por su pasién ha-
cia la palabra, su gusto por lo desorbitado, sus aficiones jar-
dineras o agricolas, no por lo relamido de un bosque bello

% B A. E., XXXVIII, pigs. 67, 121, 109.
* Nueva edicién de la Academia, V, pig. 543.

¥ B. A. E, t. CLIX, pig. 191. En estos versos, dice NoéL SaromoN, “‘Lope
a dévcloppé longuement cc théme de la fécondité agraire harmonique de la fécon-
dit¢ humaine” (Recherches sur le théme paysan dans la “comedia” au temps du
Lope de Vega [Bordeaux, 1965], pig. 288). Se trata, en efecto, de un recitado de
un pastor que quiere animar a Joaquin, que ha sido rechazado por estéril por el
sacerdote Isacar, con la contemplacién de la naturalcza.

® Ac., XV, pag. 106. Cf. otras series de drboles en La pobreza estimada (B.
A. E., LI, pig. 158) y la Descripcion de “La Tapada” (B. A. E., XXXVIII,
pag. 457).
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pero retérico. Por lo demis, en €] “la quantité a toujours ten-
dance i emporter sur I'intensité”, como opina Robert Jammes
rozando de refilén este tema *°.

Ademis de los que encontramos en Lope de Vega, hay
arbolarios en otros poetas, por ejemplo en el poco conocido
poeta canario Antonio de Viana, que en su poema Antigiie-
dades de las Islas Afortunadas, de 1604, pinta este paisaje:

Producen sus espesos y altos montes
dlamos, cedros, lauros y cipreses,
palmas, ligndleoles, robres, pinos,
lentiscos, barbusanos, palos blancos,
vifidtigos y tiles, hayas, brezos,
acebuches, tabaibas y cardones,
granados, escobones y los dragos
cuya resina o sangre es utilisima !,

Algunos de esos arboles no los habiamos visto antes ni los
veremos después, por ejemplo esos barbusanos y dragos, tipi-
cos de las islas Canarias. Viana, pues, recoge una larga tradi-
cién retorica, pero localizindola e inyectandole realismo.

En el Laberinto amoroso (1618) aparecen diecisiete arbo-
les en una linda composicién de la que son estos versos:

Si queréis, pondré un verde pino,
un nevado endrino,
un cermeiio lindo,
un camueso, un guindo,
un tosco nogal,
un bello peral,
los unos con frutas,
los otros con flor.
Si queréis que os enrame la puerta,
vuestros amores mios son 4=,

La letrilla es bellisima y la serie de arboles no posee la
aridez de otros ejemplos vistos. El contexto, ademis, es nuevo:

© Etudes sur 'oeuvre poétique de don Luis de Géngora y Argote, Bordeaux,
1967, pig. 549 n.

4 Citamos por Maria Rosa ALoNso, El Poema de Viana: Estudio histérico-
litevario de un poema épico del siglo XVII, Madrid, 1952, pég. 361.

2 Ed. de José M. Blecua, Valencia, 1953.
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ni pintura de jardin, ni de paisaje ameno; el poeta, deseando
hiperbélicamente agasajar a su dama, se ofrece a poner en su
puerta esos arboles y otros, a los que agregara flores. Lo popu-
lar y lo culto estin aqui divinamente fusionados, pues la com-
posicién no es sino una finisima estilizacién de la tradicional
‘maya’ *%,

Tan desconocido como Antonio de Viana es Adrian de
Prado, autor de una curiosisima Cancién a San [erénimo, pu-
blicada en 1619 y que merecié ser reproducida muchas ve-
ces**. De mucho mis interés para nuestros propdsitos, sin
embargo, son sus Canciones a San Jerénimo, que en su dia
no vieron la luz y han sido editadas recientemente **. El ma-
nuscrito se halla en la Biblioteca Universitaria de Zaragoza y
contiene una larga descripcién de una ‘selva amena’ —de he-
cho, asf la llama el autor — en la que a enumeraciones de flo-
res, aves y animales se une ésta de 4rboles, que no desdice de
sus raices clésicas:

No sélo a vista, olfato y el oido
es apacible y il este prado,
que al gusto también paga sus tributos:
el mal logrado almendro, aunque florido,
el endrino, ciruelo y el granado,
la palma con sus détles enjutos
rinden colmados frutos;
y a la yedra imitando
sube la zid trepando,
y la vdstiga débil y frondosa,
entretenida con la Aiguera hojosa,
mil lascivos abrazos la va dando;
cria también el apacible llano
el nispero, la serba y avellano.

4 V. A. GoNzALEz PaLexcia y EuGENio MELE, La maya (Madrid, 1944),
aunque no citan este texto.

“ Habla de ella KarL VossLer en La poesia de la soledad en Espaiia, Madrid,
1941, pdg. 215. Una nueva versién, procedente de un manuscrito, la imprime
José M. BLEcua, Cancionero de 1628, Madrid, 1945, pigs. 207-219. Demostramos
en otra ocasién que este poema influyé en cl San Ignacio del gran poeta colom-
biano Dominguez Camargo.

* Por Blecua, v. nota anterior, pigs. 29-35.
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A estos arboles frutales, que vienen a recordarnos los bien-
quistos bodegones de frutas de la poesia del Barroco espafiol,
en especial los de Lope de Vega, se agregan otros como el al-
cornoque, al que el pocta califica bellamente de “péalido y po-
roso”, el pino, “que los cielos toca”, el “tosco” roble, para ter-
minar con una rapida enumeracién que nos traslada fugaz-
mente al fallido morceau de bravoure de Jerénimo de Huerta:

chopos, lentiscos, cedros levantados,
sauces, mirtos, cipreses enlutados.

El Cancionero de 1628, publicado por Blecua, presenta con-
siderable interés sobre cste topos; de hecho, nosotros lo consul-
tamos con la certeza de encontrar material para este estudio,
pues son los primeros afios del xvir los que lo proliferan y este
tipo de publicacién, la més ficil de pasar inadvertida. Quien
se moleste en indagar en cbdices similares de la época podri
sin duda aumentar nuestros datos. Es de interés este Cancio-
nero, en efecto, porque en él se encuentran otras pinturas de
arboledas. Como en el caso de Adridn de Prado, sus autores
son hoy poco menos que desconocidos. Este hecho es de valor,
pues probablemente apunta a su caricter de imitadores.

Entre las descripciones mis conspicuas a nuestro respec-
to se halla la Cancién real a San Joan Clymaco, debida al mas
que inconspicuo catedritico de la difunta Universidad de Hues-
ca, Andrés Melero, del que Nicolas Antonio nos dice que era
doctor theologus, et philosophiae, sive etiam theologiae. En su
Cancién, no impresa nunca hasta hacerlo Blecua*, la silva
amoena adquiere proporciones de altura pues son sesenta y
cinco versos los que se dedican a pintar un bosque que contie-
ne dos docenas de especies de arboles. De esta pintura, muy
poco original a causa de sus epitetos pleonasticos, dard idea
esta estrofa:

Estd a un lado el nogal presuntiioso

con su pélido fruto encarcelado;
junto al castafio tosco y avariento,

“ Lib. cit., pigs. 418-427.
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el almendro florido y ambicioso,
el pino erguido y el ciprés copado,
y el moral descolado y corpulento.

En el mismo cédice, un Romance a la Gloria, anbénimo,
presenta la novedad de pintar un bosque ameno ‘a lo divino’,
del que este botdn servird de muestra:

A la entrada del jardin
hace sombra una alameda,
y doce verdes olivas
anuncian paz verdadera 7.

De 1635 es el Poema heroico de las necedades y locuras de
Orlando ¢l enamorado, cuyo autor, Quevedo, pinta de nuevo
un jardin donde, entre otros, se yerguen los arboles de esta
rotunda y bien construida octava:

Corvo el peral, su fruta esta temiendo,
blasén piramidal para el verano,
y en su pomo el /imén contrahaciendo
los pechos virginales en el llano;
estd el nogal robusto produciendo
aradas nueces, y el granado ufano,
desabrochado, su familia tiende,
y a la avarienta pifia reprehende 3,

Después de Quevedo no sera ficil encontrar este lugar comin
en nuestras letras. Como dijimos atris, estos bosques amenos
nacen, florecen y fenecen en Espafia en un periodo de alrede-
dor de cincuenta afios; es lo mismo que ocurre con otras enu-
meraciones de términos distintos.

“ Lib. cit., pdg. 300. Véase también A wun amigo que se quexaua que no le
escribia, de un tal Padre ViiLar, pigs. 238-246; ahi son sietc tercetos los que,
en clara imitacién del Orfeo ovidiano, conticnen una enumeracién de drboles. Es
claro que en los imitadores y adaptadores que tuvo csta fibula se podrian encon-
trar pasajes similares a éste (v., para empezar, PasLo CaBafas, El mito de Orfeo
en la literatura cspanola [Madrid, 1948)). Baste citar ¢l caso dcl Orfeo de JAu-
recer (IV, 127-129). Un Cristo con remotos ecos 6rficos puede verse en un
soneto de Amds de Escalante (1833-1902), que copia Ropricurz MariN en su
Luis de Barahonaz (Madrid. 1903), pig. $00 n.

® En sus Obras, ¢d. de F. Astrana Marin (Madrid, 1932), . II, piag. 203.
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A tierras americanas referirin el zopos dos poetas como
Pedro de Ofia y Bernardo de Balbuena. El primero lo hace en
la famosa descripcién del bafio de Caupolican y Fresia, aunque
es verdad que la nota americana est4 totalmente ausente, pues
Pedro de Ofia, que tuvo aquella naturaleza ante sus ojos, no
supo verla sino con los de lector cldsico:

Vense por ambas mdirgenes poblados
el mirto, el sauce, el dlamo, el aliso,
el sauco, el fresno, el nardo, el cipariso,
los pinos y los cedros encumbrados,
con otros frescos 4rboles copados
traspuestos del primero Parafso 9.

Lo mismo puede decirse de Bernardo de Balbuena, aunque
en éste su descripcidn parece por momentos mas directa, Pero
Balbuena, que est4 describiendo la ciudad de Méjico, probable-
mente recuerda a Sannazaro y Géilvez de Montalvo, aunque
los veintidds arboles que incluye en sus versos tienen a veces
esa espontaneidad que respira toda composicién que, mis que
plagio o imitacién, es recreacién de un pasado. Por lo demas,
aqui se alzan estos arboles en un nuevo contexto: el paisaje
ideal posee la pretensién de ser real y ciudadano; este intento
de modernizacién hay que ponérselo en su haber.

Florece aqui el laurel, sombra y reparos
del celestial rigor, grave corona
de doctas sienes y poetas raros;

y el presuroso almendro, que pregona
las nuevas del verano, y por traerlas
sus flores pone a riesgo y su persona;

el pino altivo reventando perlas
de transparente goma, y de las parras
frescas uvas y el gusto de cogerlas.

Al olor del jazmin ninfas bizarras,

y a la haya y al olmo entretejida
la amable yedra con vistosas garras.

® Ed. facsimile de la de¢ Lima, 1596, hecha por Culwra Hispinica, Madrid,
1944, fol. 70 v.
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El sangriento moral, triste acogida
de conciertos de amor, el sauce umbroso
y la palma oriental nunca vencida;

el funesto ciprés, adorno hermoso
de los jardines, el derecho abeto,
sustento contra el mar tempestiioso;

el liso box, pesado, duro y neto,
el raray junto al agua cristalina,
el roble bronco, el dlamo perfeto,

con yertos ramos la fudosa encina,
el madrofio con pirpuras y corales,
el cedro alto que al cielo se avecina;

el nogal pardo, y dsperos serbales,
y el que cifie de Alcides ambas sienes,
manchado de los humos infernales;

el azahar nevado, que en rehenes

el verano nos da de su agriadulce
tibia esperanza de dudosos bienes 5°.

No deja de ser curioso que reaparezca el arbolario antiguo,
aunque de forma nada opulenta, en tres composiciones muy
celebradas de la tercera década del siglo x1x; ocurre igual que
en Inglaterra con Tennyson y Keats. Los americanos, después
de independizarse politicamente, vuelven los ojos a su tierra
en busca de su descentralizacién literaria. José Maria Heredia,
en 1820, escribe En el teocalli de Cholula, donde como Balbue-
na dos siglos antes, hace un encomio de la tierra mejicana;
también aqui se manifiestan 4rboles, pero ahora — a pesar del
diapasén arcaico de algunos epitetos — vistos con los ojos de
la cara: “El naranjo/ y la pifia y el platano sonante /, hijos
del suelo equinoccial, se mezclan / a la frondosa vid, al pino
agreste /, y de Minerva al 4rbol majestuoso”. Con el mismo
comedimiento hablara el ecuatoriano José Joaquin Olmedo en
La victoria de Junin; aqui de nuevo aparecen naranjos, “opa-
cos tamarindos” y la pifia, que “ostenta el cetro de Pomona”.
Mis americanizada aln, surge esta naturaleza en La agricul-
tura de la zona térrida (1826), del venezolano Andrés Bello:

¥ Grandeza mejicana, Madrid, 1821, pags. 61-62,
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T4 vistes de jazmines
el arbusto sabeo,
y el perfume le das que en los festines
la fiebre insana templard a Lieo.
Para tus hijos la procera palma
su vario feudo cria,
y ¢l anands sazona su ambrosfa.

Inspirada en esta composicidn, se hallara otra, ya en el si-
glo xx, de otro venezolano, F. Lazo Marti. En su Silva criolla
resurge, con nueva pujanza y aclimatado a otras tierras, el viejo
topos. Flores y frutos se mezclan a los arboles americanos:

Tras la menuda flor cuaja el uvero
su £ajo temprancro;
sus nacarados frutos en el limo
el punzador curujujul engendra;
la maya erige colosal racimo
y desprende el merey sabrosa almendra;
sefiuelo de su copa en lozania,
escondidos granates el orore
en mil estuches cria;
emulando la escarcha,
el espinito su jazmin estera,
y del verde mogote en la cimera
abre su flor simbélica la parcha .

Una investigacién mas a fondo de la literatura hispano-
americana sin duda cederia més textos que los traidos a cola-
cién, pero los indicados bastardn para sefialar cémo llega hasta
las mismas playas del siglo xx este viejo niufrago que ha so-
brevivido tantas borrascas literarias desde las orillas grecola-
tinas.

Resumamos nuestro trabajo.

Fueron los estudiosos de Chaucer y Spenser quienes, en
una busqueda que se remonta al siglo xvi, aislaron el topos
retérico de la enumeracién de rboles, y Curtius qmen recien-
temente lo vincul4 a otros y le dio pleno sentido. Esas largas
faenas investigadoras dieron como resultado el hallazgo de

8 En Poesias, ed. de Edoardo Crema, Caracas, 1946, pigs. 210-211.
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cerca de dos docenas de pasajes, a los que nosotros hemos agre-
gado mis de treinta provenientes de diversas literaturas de la
Romania, pero especialmente de la espafiola. El topos se cultiva
a lo largo de toda la historia occidental, pero es en la Edad Me-
dia europea y singularmente en el Barroco espafiol cuando
alcanza su cenit. Su génesis puede situarse en Barahona de So-
to y su fenecimiento hacia los afios en que muere Lope. Es-
tilisticamente, la s:lva amoena es una manifestaciéon mis de la
enumeratio, que tanto multifacetismo e insistencia gozé en el
Barroco. El zopos ha pervivido en la América espafiola.

RaraeL Osuna.

University of North Carolina
at Greensboro.
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