NOTAS

ESTRUCTURA PARCIAL DE L4 HOJARASCA
DE GABRIEL GARCIA MARQUEZ

I. TEMA. ESTRATO DE FICCION: LOS CARACTERES

1. SéLo WOs ES DADO CONOCER PARCIALMENTE LA REALIDAD DEL
MUNDO ~— NATURAL Y SOCIAL — EN RAZON DE NUESTROS DEFECTOS NATU-
RALES Y soclALEs !: tal es el tema? que orienta al autor en la cons-
truccién de los cuatro caracteres principales de La Aojarasca: el nifio,
la madre, el abuelo y el médico.

Se entiende que tal extraflamiento del mundo crece en funcién
de la mayor impedimenta y reduce las fronteras del hombre. En caso
de ser causado por la naturaleza, pucde llevar, en dltimas, a la come-
dia? vy, si por la sociedad, a la tragedia.

Ninguno de los extremos —el caricter ¢émico o trigico— se
alcanzan en esta obra, en la que el caricter estdi mds o menos aislado:
por la edad, el nifio y el abuelo (naturaleza), por los prejuicios sociales
(La hojarasca), la madre y el médico.

2. La relatividad gnoseoldgica que anuncia el tema se concreta *
cn la obra cuando tres de los caracteres se enfrentan a un mismo
hecho objetivo ante el cual reaccionan y que constituye su tercio de
comparacién: el caddver del médico.

! Sin embargo, no sec vincula el desarrollo del tema con ninguna especie
de agnosticismo.

2 : ra

Entendemos por tema un enunciado general quc sustenta todos los fend-

menos cxpresivos de la obra, Es una verdad universal y por él la obra bien
estructurada se vincula a la humanidad.

3 Hexri BeresoN, en Le rire, estudia las causas de la risa en la alienacién.

¢ Concreacidn es un término de amplio uso en filosoffa e indica la trans-
formacién del ser puro de Hegel cn el determinado. Para Marx, la elevacién
de lo abstracto a lo concrcto, si no crca el objeto mismo — para el caso, la
obra, existentc antes dec su estudio por parte del analista— es “cl método con
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Es éste el comienzo del proceso ® por el que cada cardcter se va
constituyendo: la limitada interpretacién del acontecimiento unico va
delimitando al intérprete. Lo unico va creando lo miltiple.

En obras como La Vordgine® un caricter surge al enfrentarse a
—pasar por— multiples circunstancias: en La hojarasca, una
circunstancia pasa frente a varios caracteres, y al hacerlo, se construye:
poco a poco el médico muerto emerge ante el lector, merced a tres
visiones, reacciones que, cada una a su vez, delimitan al nifio, a la
madre y al abuclo. Es éste un proceso — por lo pronto — de doble
direcci6n:

Médico muerto

o o ®
Nino Madre Abuelo

3. Sin embargo, el proceso se cumple realmente a un nivel mis

7 . e
profundo 7: la obra no gira alrededor del médico solamente: puede
estudiarse, y debe estudiarse, centrada en cada uno de los caracteres.
La doble direccién — accibén-reaccién — que construye el caricter,

ayuda del cual el pensamiento asimila lo concreto y lo reproduce espiritualmente
como concreto” (C. MARx, Contribucion a la critica de la economia politica,
trad. rusa, 1953, pig. 214).

® El proceso es cl paso de la gencralidad a la particularidad y
singularidad, segin entiende estas categorias GroRc Lukacs (Estética, 11,
Barcelona, 1966, pigs. 199-233).

® Véasc ErNEsto Porras CoLLANTES, Hacia una interpretacion estructural de
La Vordgine, en Thesaurus, Boletin del Insututo Caro y Cuervo, tomo XXIII,
pags. 241-279.

" La historia y argumento constituycn para nosotros, un nivel inme-
diato, en cuanto esti en pnmer plano visible para cualquier lector despreocu-
pado; la riqueza real de la obra que ha de buscar el analista es la dec las
mds ricas relaciones; para sorprender, en las coatradicciones y scmejanzas fenomero-
1égicas, la significacadn.
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280 NOTAS BICC, XXV, 1970

se multiplica: el nifio se caracteriza frente a su circunstancia total,
compuesta por el médico, la madre y el abuelo; igual cosa sucede con
la madre y el abuelo frente a los demiés:

Médico muerto
A

Nifo < » Abuelo

v
Madre

E! médico, por muerto, es construido; los restantes caracteres son
construidos y en esto se le igualan (véasc figura II), pero construyen
activamente y en esto difieren de él.

4. De los cuatro caracteres — presentes en el tiempo de la obra —
dos cambian al construirse (de — a 4): el abuelo y el médico
muerto constituyen el elemento de variacién; la madre y el nifio
son constantes o elementos de unidad. Del abuelo y el muerto tene-
mos una visién al principio, otra al mediar la obra y una diferente al
final. La madre y el nifio se ‘entregan’ en forma mis directa:

(+

& Madre
& Nifio

o
>
5
©
2
)
o
2
w

{~)Eje del tiempo novelesco
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4.1. La primera aproximacién que del abuelo tiene el lector
viene del nifio: es la visién de un anciano enclenque y olvidadizo 8:

De la mano de mami, siguiendo a mi abuelo que tantea con ¢l bastén a
cada paso para no tropczar con las cosas (no ve bien en la penumbra y cojea),
he pasado frente al espejo de la sala y me he visto de cuerpo cntero [...]
(pag. 13).

Vi a mi abuelo tratando de abrir una ventana que parece adherida a sus
bordes, soldada con la madera del marco. Y lo vi dando bastonazos contra los
picaportes, ¢l saco lleno de polvo que se desprendia a cada sacudida. Volvi la
cara a donde se movid mi abuelo cuando se declaré impotente para abrir la ventana
[...] (pig. 15).

Mi abuelo ha estado moviéndose en la habitaddédn. Ha recogido algunos
objetos y los ha colocado ¢n la caja [...]. Mi abuclo echa un libro dentro del
ataid, hace una scfial a los hombres y tres de ellos colocan la tapa sobre el
caddver. [...] Veo que uno dec los hombres lcvanta un extremo dec la tapa,
y que mi abuclo introduce cn el ataid el zapato del muerto, ¢l que sc habia
olvidado ¢n la cama (pig. 17).

Mi abuclo se ha sentado junto a mi madre. Cuando regresé del cuarto vecino
rodé la silla y ahora permanece aqui, secntado junto a ella, sin decr nada, la
barba apoyada en ¢l bastén y estirada hacia delante la picrna coja (pig. 67).

Tal impresién se va diluyendo al pasar la obra, en cuanto es el
nifio quien la propicia, por ser cada vez mds espaciadas (raras) las
intervenciones del nifio y por relacionarse éstas, en forma creciente,
con otros intereses (sus amistades, la escuela, etc.).

4.2. La madre, por su parte, nos hace pensar en un viejo capri-
choso y vanidoso y despreocupado:

Papd no ticne por qué preocuparse. En realidad se ha pasado la vida
hacicndo cosas como ésta; ddndole a morder piedras al pueblo, cumplicndo con
sus mds insignificantes compromisos de cspaldas a todas las convenicncias (pig. 18).

Sin embargo, llegada la hora, no ba tenido ¢l valor para hacerlo solo y me
ha obligado a participar de ese intolerable compromiso que dcbié de contraer
mucho antes de que yo tuviera uso dec razén (pig. 19).

La intervencién de la madre, con el transcurso de la obra, se
aleja también hacia el recuerdo (Meme, el médico, Martin, etc.),
y al desentenderse del prescnte, vuelve sobre el padre menos rencoro-
samente; al final, su hueca queja contrasta con la sobria riqueza espi-
ritual del coronel.

Discurre la obra, el recuerdo ensancha el presente y desde el fondo
de los afos avanza el coronel “cojo del cuerpo y [pero] entero de la
conciencia”. Al final, la galeria de contradicciones y scmejanzas re-
vienta en el primer plano del presente y la voz del nifio — que observa

8 GaBRIEL GARcia MARQUEz, La hojarasca, Bogota, Ediciones S. L. E., 1955,
137 pidgs.
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mucho — sucna superficial y la de la madre — que ve poco—, es-
trecha. El Gltimo traspiés fisico del coronel coloca a madre ¢ hijo en
el terreno apariencial por Gltima vez, al reunir la opinién de ambos
sobre su causa — apariencia y realidad —:

He aqui el hecho (monologa interiormente el coronel):

‘Cataure’, digo, llamando al mayor de mis hombres, y él apenas ha tenido
tiempo de levantar la cabeza, cuando oigo las pisadas del alcalde avanzando por
la picza vecina.

Sé que viene directamente haca mi, y trato de girar rdpidamentc sobre
mis talones, apoyado en el bastén, pero mc falla la picrna enferma y me voy
hacia adelante, seguro de que voy a caer y a romperme la cara contra el borde
del atatd, cuando tropiczo con su brazo y me aferro sélidamente a él, y oigo
su voz de pacifica estupidez diciendo: ‘No se preocupe, coroncl. Le aseguro
que no sucederd nada’. Y yo crco que es asi, pero sé que él lo dice para
darse valor a si mismo (pdg. 130).

Interpretacién de la causa fisica (desde el punto de vista del
nifio):

‘Cataure’, oigo

En esto cntra, por la pucrta de atrds, otra vez ¢l hombre del revélver. Al
aparecer en ¢l vano de la puerta sc quita ¢l sombrero y camina con cautela,
como si temicra despertar el caddver. Pero lo ha hecho para asustar a mi
abuclo {la madre, que conoce al borracho quc cs el alcalde, da csta interpre-
tacidén: “Sc oye c¢n ¢l cuartito dc atrds las pisadas del alcalde que entra en la
habitacién, tambalcando”, pigs. 121-122], quc cae hacia dclante empujado por el
hombre, y tambalea y logra agarrarse del brazo del mismo hombre que ha
tratado de tumbarlo (pdg. 135).

La madre remonta la causa fisica al pasado (la enfermedad
que dejara cojo al coronel), en esto sc acerca a la realidad y destaca
la superficialidad en el nifio, pero deduce de las consccucncias de
la enfermedad y sélo de ellas la explicacién del “tambaleo espi-
ritual” del anciano, el cumplimiento de lo que es para él su deber
de conciencia: explica un hecho de conciencia — espiritual —
por una causa egoista y material, y aqui falla:

Mi padre se detienc con el cucllo cstirado, oyendo las pisadas conocidas que
avanzan por cl cuarto de atris. Entonces olvida lo que pensaba dccirle a Cataure,
y trata de dar una vuclta sobre si mismo, apoyado en el bastén, pero la pierna
inhdbil lc falla en la vuelta, y estd a punto de irse de bruces, como se fue
hace tres afios cuando cayé en el charco de limonada entre los ruidos del jarro
que rodd por cl suelo y los zuccos y el mecedor 'y el llanto del nifio que
fue la tnica persona que lo vio cacr.

Desde cntonces cojea, desde entonces arrastra la picrna que se le enduread
después de esa semana de amargos padecimientos, de los cuales creimos no verlo
repuesto jamds. Ahora, viéndolo asi, recobrando ¢l cquilibrio por el apoyo que
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le presta el alcalde, pienso que en esa pierna inhdbil esti el secreto del com-
promiso que sc dispone a cumplir contra la voluntad del pueblo.

Tal vez su gratitud desde entonces [para con ¢l médico que en esa opor-
tunidad, ya desahudado, lo curé] (pag. 125).

Como falla igualmente al principio cuando atribuye a su capricho
y orgullo egoista el cumplimiento del deber de conciencia (pig.
18) o su presencia en el entierro a la falta de valor del padre (pig. 19).
Hay razones menos estrechas sélo por él comprendidas:

Vine. Llamé a los cuatro guajiros que s¢ han criado en mi casa. Obligué
a mi hija Isabcl a que me acompafiara. Asi ¢l acto s¢ convierte ¢n algo mis
familiar, mas humano, mcnos personalista y desafiante que si yo mismo hubiera
arrastrado ¢l caddver por las calles del pucblo hasta el cementerio. Creo a
Macondo capaz de todo después de lo que he visto cn lo que va corrido de
este siglo. Pcro si no han dc respctarme a mi, ni siquicra por ser viejo, coroncl
de la repiblica, y para remate cojo del cucrpo y entero de la conciencia, espero
que al menos respeten a mi hija por ser mujer. No lo hago por mi. Tal vez
no sca tampoco por la tranquilidad del muerto. Apenas para cumplir con un com-
promiso sagrado. Si he traido a Isabel no ha sido por cobardia, sino por una
simple medida de caridad (pdgs. 27 y 28).

5. En resumen: guiado por el tema, Garcia Mirquez construye
cuatro caracteres principales en dos dimensiones, presente (media
hora) y pasado (25 afios...); la obra cstd plancada para que desde
una circunstancia (palabra, movimiento, caricter, ctc.) se construya
ladiversidad de caracteres, que, a su vez, recrean la circunstancia
inicial, la diversificacién, y manifiestan la variacién del caricter.

Dos caracteres se desarrollan cuando las circunstancias del presente
se contrastan con el pasado — tiempo —, y las iniciales de la obra, con
las finales — espacio novelesco: el coronel y el médico.

Las visiones iniciales, minimizadoras, del hijo y de la madre,
que intentaban situar el caricter del abuelo, han sido situadas (super-
ficial la una, estrecha la otra) y de ello ha resultado un primer desarro-
llo cualitativo —y rclativo— de este caricter.

1. ESTRATO LINGUISTICO: PALABRAS, PARRAFOS Y PARTES

Nos ocuparemos de un aspecto en el estrato lingiifstico: ¢cémo estdn
constituidas las palabras, parrafos y partes® mis expresivas 1® en esta
obra de Garcia Marquez.

® La denominacién de parte corresponde al vocabulario teatral y designa
la intcrvenadn locutiva de cada actor. La hemos adoptado, en atencién a que
en La hojarasca se da un mondlogo interno en cada cardcter.

¥ Llamamos fenémenos ‘méis cxpresivos a aquellos y sélo a aquellos
quc en el curso dec la obra trascienden su significacdén inmediata.

THESAURUS. Tomo XXV. Num. 2 (1970). Ernesto PORRAS COLLANTES. Estructura ...
L J
=] p= Centro Virtual Cervantes



284 NOTAS BICC, XXV, 1970

I. Al identificar el tema, decfamos que podria enunciarse como:
sélo nos es dado conocer parcialmente la realidad
delmundo —naturalysocial—enrazéndenuestros
defectosnaturalesysociales. El contenido del tema explica
la construccién formal de los medios expresivos en el estrato lingiistico:
la comprensién parcial que sobre el Gnico hecho central —el médico
muerto — poseen el nifio, Isabel y el viejo coronel, contrastadas, per-
miten al lector el entendimiento del acontecimiento en su totali-
dad’, o al menos en forma mds completa 2. Esta totalidad que sélo
se da al lector 13, en ultimas puede representarse grificamente como
sigue:

Puntos de vista del lector

A\

Punto de vista Punto de vista Punto de vista
+ +
del nifio de !sabel del coronel

En la anterior simplificacién se tiene la impresién de que cada
cardcter entrega su punto de vista ‘de una sola vez’, es decir, que pri-
mero oimos todo lo que ve el uno, luego lo que ve el otro, etc.

Sin embargo, la construccién de las partes no es tan simple. Pero
sigue la orientacién general antes aludida: la parte del nifio ‘se rompe’
y la de Isabel y la del anciano coronel se entremezclan en forma que
el orden lineal de cada una de ellas se interficre por el de avance
lineal de las otras: la totalidad se nos da entonces asi: (n = subparte
del nifio; m = subparte de la madre; a = subparte del coronel):

Totalidad dada al tector

7\

Y Una totalidad relativa, con todo, segin el tema.

¥ Por conocer el punto de vista dec los tres caracteres, sobre otros hechos
unificantes, como ¢l del tren que pita a una hora dcterminada, las palabras
dichas por uno y oidas por los otros dos.

* Estamos cn presenda de un al parecer nuevo término, ¢l del lector
omniscicnte (recordar que la gente sélo habla, mucho, del autor omniscicnte,
cosa que no nos prcocupa ahora).
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Al tiempo que se rompe el orden lineal, aparece el orden estruc-
tural: la obra avanza entonces, a la vez, en longitud (orden lineal
‘hacia adelante’) y en profundidad (orden estructural, ‘hacia los lados
y hacia atrds’) de significacién. Las partes, entonces, se relacionan
segin un procedimiento aplicado de la conocida amplificatio rei:
en realidad, la subparte del nifio (n), la de la madre (m) y la del
anciano (a) son la una amplificacién de la otra, amplificacién de los
puntos de vista individuales y restringidos. El anterior esquema gra-
fico lineal se convierte entonces en el siguiente, estructural:

Totalidad doda al lector

N N

n

+ — ...

az

a ng

La obra progresa en el eje horizontal y en el vertical (u érdenes
hipotictico y paratictico). El primero detiene la cantidad del
avance; pero, en cambio, nos suministra mayor riqueza de informacién.

Cuando el lector ha terminado de leer la primera triada de sub-
partes, tiene una idea parcial de la realidad de la obra, aunque de al-
guna amplitud.

2. Las partes iniciales, rotas asi, permiten al escritor una gran
movilidad en la combinacién de las mismas y el despliegue de un
nimero de elementos singulares més rico. Le sucede como al pintor
que sdlo dispusiera de tres colores: no podria ‘pintar’ una figura con
gran riqueza de contrastes si reuniera cada color en una parte de la
figura y empleara todo el otro en otra parte de ésta, e hiciera lo mismo
con el tercero; pero si la pinta con ‘mosaiquitos’ de los tres colores, dis-
tribuidos por toda la figura en pequefios y miltiples contrastes, su di-
bujo resulta mis ‘redondo’, completo. Los ‘mosaiquitos’ son, para el
caso que nos ocupa, las subpartes. Hablemos ahora de la combina-
cién (composicién) de los mismos, de su orden de unién: el lector
se desconcierta, acabada la subparte del nifioc — por ejemplo —, al
empezar la siguiente, pues no estin encabezadas por distintivo alguno
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en donde se diga, ‘ahora hablard la madre— o el abuelo—'. Sélo
bien avanzada la subparte siguiente, comprende quién habla (mono-
loga interiormente) en ella.

El desconcierto se-acentia cuando se descubre que no hay orden
estricto de sucesién de las partes (es decir, primero el nifio, después
la madre, etc., siempre). Tenemos que, entonces, precavernos de lo
siguiente: el orden es vario en lo escrito; sin embargo, en la mente
del lector se establece la unidad y aumenta el desconcicrto cuando las
partes ‘empatan’ en forma sorpresiva:

(Finaliza la subparte 2? del nifio)

Y vco a Pepc que pasa sin vernos, distraido. El muchachito de la casa
vedna que pasa silbando, transformado y desconocido, como si acabara de cor-
tarse el cabello (pig. 25). :

Y continda otra subparte (que luego descubrimos como del
anciano):

Entonces el alcalde sc incorpora, la ‘camisa abierta, sudoroso, entcramente
trastornada la expresién  (pig. 25).

El entonces con que empieza el abuelo supone una sucesién en el
tiempo de las 2 visiones. Sin embargo, no hay tal. Ese entonces
‘empata’ con otro lugar temporal de la subparte del nifio.

Se da una falsa unidn inmediata: sdlo al finalizar la
parte del abuelo se entiende que esta empezd ‘en otro momento’. El
avance en el cje temporal se da muy libremente; en vez de ser:

2-3 4 eftc.

se da:

I 2-4 3 etc.

en donde claramente se ve que el final de la subparte del nifio (2) no
‘empata’ con el principio de la subparte del abuelo (4), porque esta
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Gltima ha empezado por la ‘cola’, como hubiese podido hacerlo en
cualquier punto de la linea 3-4, y como de hecho se da en otras secuen-
cias de subpartes cn esta obra. El lector entiende la subparte del abuelo
s6lo cuando llega a su final. Este procedimiento de falsa unién
inmediata introduce el elemento de variacién més destacado, que
a su vez anuncia, introduce la atmésfera en que se desarrollan los varios
puntos de vista de los caracteres. Es decir, despistan, en el plano de
la conciencia, al lector, pero inconscientemente, le orientan.

3. Al analizar la palabra, hemos encontrado un reflejo del pro-
cedimiento de construccién anterior: Genoveva Garcia, con el rostro
trastornado, le dice a Martin:

— jMafarificafa! (pig. 79).

En tal palabra encontramos el elemento dc ‘despiste’ en las silabas
fa, fi, fé y el acento. Tal elemento, sin embargo, contiene (a un nivel
lingtifstico menor) el sonido fricativo f, que, a su vez, por repetido,
orienta al lector, indicdndole que la palabra con sentido puede obtenerse
si se le destruye, con lo cual se destruye el elemento de variacién
-a, -1, -d. El escritor crea otra asociacién entre las silabas, que destruye
la natural, pero, conscientemente, orienta al lector para que incons-
cientemente reconstruya la unidad 4.

ErNesTo PorrAs COLLANTES.

Instituto Caro y Cuervo.

UN ‘ERROR’ DE GERTRUDIS GOMEZ DE AVELLANEDA

Cuando se equivoca un critico tan perspicaz y meticuloso como
don Marcelino Menéndez y Pelayo, no es sicmpre ficil encontrar una
explicacién. Normalmente a don Marcelino no le faltaba la memoria.
Asi es que en verdad sorprende que en la Historia de la poesia his-
pano-americana diga el insigne poligrafo espafiol que el drama La
verdad vence apariencias de Gertrudis Gémez de Avellaneda procede
del Werner, drama de Byron “que a su vez habia tomado el argu-
mento de una novela alemana...”!. jCuidl novela alemana? ;De
cuédl autor? Menéndez y Pelayo no nos proporciona ni el titulo de la
novela ni el nombre de su autor. En 1924 el profesor Edwin B.

* El nifioc emplca algunas palabras que, como incomploruto (pig. 54), o
frases que, como “ahora teco tacando” (pdg. 113), “si vamos ahora puede reventar
alcutana” (pdg. 114), pueden prestarse a este género de analisis.
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